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Dolgozatomat hilds szivvel ajanlom Zsazgsinak, akitd] megtanulbattam a feminista kritikai
gondolkodds fortélyait. Revelativ erejil kurgusain magaval ragadd személyisége, megalknvdst nem
ismerd kritikai éleslatdsa, mordlis érzéke és szakértelme sokunknak sgolgalt emlékezetes tanul-
sdgokkal. Ma is drzom a 2001-ben meghirdetett Langnage & ldeology cimii szemindrinman
késgitett jegyzeteim, melyek tobbek kiott a hatalom tekintetének erejére, a sgemtaniisag
[feleldsségére, a visszanézés tétjeire, a bajldrsndi dsszekacsintds jelentdségére reflektilnak. Ezen
témark tovabbgondolisdaval kivanom kiszontent ag. iinnepeltet.

Tanulminyomban a feminista szubjektumelmélet néhdny alapvetd elméleti felve-
tését kisérlem meg koriljarni — a ndi tekintet rendszerfelforgatd, ellennarrativa-
képz6, autondém-alanyisagot-megalapozo6 lehet6ségeire fokuszalva. Jelen kontex-
tusban a néi tekintet a foucault-i értelemben vett, mindenkori feligyel6-fegyel-
mez8, hegemén hatalmi apparatus szeme — a maszkulin, a medikai, illetve a
muzealis tekintet komplex keresztez6déseinek! Gsszessége — ellenében elgondolt
és megélt visszanézés 1azadd gesztusait jelSli. Célom a nénéz6pont lehetséges pers-
pektivainak feltarasa, a sajat jogon valo 1ét és a valosag valid interpretdcidjara képes
6nallé tekintet elismerését biztositd lathatosag és néz8ség mezsgyéjében? vald
térhoditasra, erényerésre tett kisérletek katalogizaliasa. A tedrian til a képzo-
mivészetek tiikrében az esztétikai megfontolasok politikai téttel, ideologiakritikai
intenciéval val6 toltédésére koncentralok. A patriarchalisan determinalt nézéség
és a feminista visszanézés szimultan, ellentmondasos élményébdl fakado ,kettSs
latas” tapasztalatat els6sorban Drozdik Orshi életmtivének példain keresztiil
vizsgalom, majd Drozdik munkdit mds némivészek alkotasaival parbeszédbe
allitva keresem az athallasokat, visszhangokat, tlikrozédéseket, egy esetleges
feminista hagyomany artikulalédasat.

1A medikai tekintetrdl ldsd tobbek kozt Michel Foucault, a muzealis tekintetrdl Andreas
Huyssen, a maszkulin tekintetr6l Mary Ann Doane és Laura Mulvey {rasait. Michel Foucault,
The Birth of the Clinic: An Archeology of Medical Perception, ford. A. M. Sheridan (London:
Tavistock, 1976), Andreas Huyssen, Twilight Memories: Marking Time in a Culture of Ammesia
(New York: Routledge, 1995), Mary Ann Doane, ,,Film és Maszk: A n6i nézé elmélete,” in
Vizndlis kommunikdcid sziveggyijtemény, szerk. Blaské Agnes és Margithazi Beja, ford. Jakab
Eniké (Budapest: Typotex, 2010), 265-284, Laura Mulvey, ,,Visual Pleasure and Narrative
Cinema,” Sereen 16, no. 3 (1975. 6sz): 6-18, ,,A vizualis élvezet és az elbeszél6 film,” Metropolis:
Feminizmus és filmelmélet 4, no. 4 (2000): 12-23, Ann Kaplan, ,,Is the Gaze Male?” Women and
Film: Both Sides of the Camera (London: Methuen, 1983), 35-47.

2 Regime of visibility and spectatorship.
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A néi szubjektum létének sajatja a megkettézottség. A nét a kivanatos szépséggel
tarsité és passziv, szubmissziv vagytargyként, elhallgattatott kellékként azonositd
patriarchalis mdvészettorténeti hagyomanyt keretez6 hegemonikus erétér ,,nor-
mativ identitas szkriptjei’” ellenében és dacara probalja jradefinidlni 6Snmagasagat,
nehezen GsszeegyeztethetS tarsadalmi szerepelvarasok és kulturalis idedlok kézt
egyensulyozva. A férfiak domindlta és a mindenkori ,,masik” rovasara hierarchi-
kusan elrendezett — a heteronormativ, ciszgender, fallocentrikus vagyékondmia
atitatta — hatalmi rendben a ,,masodik nem” szekundér statuszanak meghaladasa
jobbara ellentmondasos: ellenmondas, visszabeszélés, visszanézés, atiras, revizio-
nalas, a N6 mitoszanak lerombolasa révén lehetséges.

Mivel egy radikélisan 4j paradigma létrehozasa nehezen elképzelhetd, a feminista
kritika a rendszeren beliilrdl kiindulva kezdeményezi a felforgatast, t6bbszoros
nézépontot vindikilva maganak: egyszerre szemrevételezi azt, ahogy latja 6t a
patriarchalis rend, és azt ahogy 6, a né latni szeretné sajat nS(i)ségét, és mindezen
tul metaperspektivikusan még reflektal is maga a nézés/latas aktusara. Szembenéz
a tekintet gyakorlds és a latvanyként tételez6dés ideoldgiai mechanizmusaival (a
foucault-i panopticizmus szubjektivaciét és objektivaciot szabalyozé miikodé-
sével), azok politikai, etikai tétjeivel, és ellen-narrativa képzé kreativ, kritikai
potencialjaval.

Ennek az Osszetett néz6-nézettség pozicié kapcsin a muvészettorténész John
Berger egy 1970-es évekbeli televizids sorozatiban megfogalmazott, a nyugati
vizualis kultira sémaira vonatkozo allitisa ma is meglepSen aktudlis: ,,A férfiak
dolga a cselekvés, a n6ké a megjelenés. A férfiak nézik a ndéket, a nék pedig
legfeljebb azt nézik, ahogyan nézik &ket. Ez meghatirozza a férfi-né kapcsolatot,
de a nék sajat magukhoz valé viszonyulasat is.”* Minden nében van egy interio-
rizalt, fegyelmez4 férfitekintet — Gilbert és Gubar feminista irodalmarok hason-
lataval Héfehérke meséjében a varazstiikkor férfihangja, amely megszabja, hogy ki
a legszebb a viligon (és a kivanatossagot tételezve a boldogulas zalogaként
versengé viszalyt szit a n6k kozt).> Ennek fegyelmezése nyoman kényszertl arra
lanykoratél minden nd, hogy latvanyként konstrualja meg magat, és a tarsadalom
megszabta esztétikai kritériumoknak valé megfelelése mentén értékelje énjét.o

3 Bollobas Enikd, Egy &éplet nyomdban (Budapest: Balassi, 2012).

4 ,Men act and women appear. Men look at women. Women watch themselves being
looked at. This determines not only most relations between men and women but also the
relation of women to themselves. The surveyor of woman in herself is male: the surveyed
is female. Thus she turns herself into an object of vision: a sight.” John Berger, Ways of
Seeing (London: Penguin, 1972), 47.

5 Sandra M. Gilbert and Susan Gubar, The Madwoman in the Attic: The Woman Writer and the
Nineteenth-Century Literary Imagination New Haven és London: Yale University Press, 1984), 38.
6 A feminista kritika tobbnyire a patriarchalis ideolégia érdekeit/hierarchikus rendjét
fenntart6 szépségipart és a pornografiaipart karhoztatja a nék targyiasitasanak fenntar-
tasaért. MacKinnon a fogyasztéi kultirdba dgyazottan gondolja el az objektivacios/szub-
jektivaciés mechanizmus vizudlis vetileteit: ,,A pornografia a néket kinézettkkel azono-
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A kovetkezbkben arra vallalkozom, hogy Drozdik Orshi feminista koncept-art
alkotasai, valamint kortars némivészeti alkotasok példain keresztil attekintsem,
mégis mik a ndi tekintet, a néi vizualis Onkifejezés lehetéségel a patriarchalis
tarsadalmi térben és mivészeti szcéndban. Arra az ellentmondasra hivom fel a
tigyelmet, hogy a férfiuralom alatt a n61 szubjektivacié az objektifikacioval azonos,
alanyisag helyett, illetve mellett targyiasulassal jar. Azaz, ahogy Judith Butler irja —
a patriarchalis ideolégia kirekeszt8, elnyomé gyakorlatait elemezve, a kristevai
abjektifikacié’” pszichés alavetettség-élményének tarsadalmi kontextusba kerete-
zett, makrodinamikai olvasatat adva — a ,,masik” mindig csak a rendszer kiils§
peremén, marginalizalt elemként, kilonboz6ségében-folyton-kilokéds, negativ
referenciapontként képezheti a rendszer részét, amivel szemben a hatalmon 1év4,
rendszer-belili tObbség meghatarozza 6nmagasaganak normativ kritériumait.® A
tarsadalmi nemek dualis, hierarchizalt elgondoldsa kirekeszté identitds-politikan
alapszik: a n6 az, aki nem férfi, az aki mas, aki kevesebb mint a férfi; ha a férfi a
szubjektivitds etalonja, a kérdés, hogy ,,az elsédlegesen n6ként konstitualt emberi
lény” miképp ¢lheti meg mégis cselekvd, beszéld, politikai alanyisagat, hogyan
tudja revindikalni a maszkulin privilégiumként tételezett szimbolikus rendszerhez
val6é hozzaférését.?

Amellett érvelek, hogy ez a paradoxon hatirozza meg a kortars némivészet
ellenallasi stratégiait, melyeket, ahogy Barbara Kruger fogalmaz — a reproduktiv
jogokért, a test feletti 6nrendelkezés szabadasagaért harcold, 1985-6s, washington
Women’s March-hoz készitett plakatjanak legendas szlogenjén (,,Your body is a
battleground”) — éppen a kettSs pozicionaltsag, a tébbszérds tudat, az ellentmon-
dasos jelentések kereszttiizében ,,csatatérként” meggélt, folyamatosan Gjraartikula-
land6 test jegyében kérvonalazédnak. A kettésséggel vald jaték a binaris oppozi-
ciok elbizonytalanitasat implikalja: a néz8/nézett, jelenlét/hidny, eredeti/masolat,
mivész/modell, alany/targy, sz6/kép, psziché/szoma hierarchizalt distinkcidk
stratégikus megkérddjelezését eredményezi.

A dualista gondolkodason tallépve a feminista szubjektumszemiotikus Teresa de
Lauretis kategoriai értelmében, a né 6ndefinicidja egyszerre foglalja magaba a nagy
betlis Néiséghez, a n6k kézdsségéhez, és dnmagunkhoz, mint egyedi, mindig

sitja, a kinézetiik pedig szexualis felhasznalhatésaguk alapjan hatarozza meg ... A porno-
grafia aktivan formalja a kozonsége erotikus viszonyulasait: elérhet6, megszerezhetd
szexualis targyat kreal, melynek birtoklasa és fogyasztasa a férfi szexualitds maga, a birto-
koltsag és elfogyaszthatosag pedig a néi szexualitds lényege e (vizualisan motivalt) kettGs
tarsadalmi konstrukcié nyoman.” Catharine MacKinnon, Feminism Unmodified (Cambridge,
MA: Harvard University Press, 1987), 173.

7 Julia Kristeva, Powers of Horror: An Essay on Abjection New York: Columbia University
Press, 1982).

8 Judith Butler, Jelentds testek: A szexus diszkurziv korlitairdl, ford. Barat Erzsébet és Sandor
Bea (Budapest: Uj Mandatum Kiadé, 2005).

o Séllei Nora, ,,Bevezetés,” in A nd mint szubjektum, a ndi szubjektum (Debrecen: Kossuth
Kiado, 2007), 8.
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masképpen mas individuumhoz, mint puszta human létez6héz, létformahoz valé
viszonyulasunk ujragondolasat. (Az eredeti angol fogalomsor, Woman, women, a-
woman utols6 eleme nem csak az egyes nére utal, de az ,,a” fosztoképzbvel azt is
implikalja, hogy az emberi létiink velejét, lényegét korantsem biztos, hogy tarsadal-
mi nemi kategériaink hivatottak meghatirozni.)!0

A kortars feminista kritika kardindlis, szemléletvalté felismerése, Kimberlé
Crenshaw interszekcionalitas fogalmall épp a né(i)ség 1étélményének képlékeny-
ségére hivja fel a figyelmet amellett érvelve, hogy az identitas egyéb tényez6i mint
a rassz, a tarsadalmi osztaly, a szexualis orientacio, az életkor, az épség/fogyaték
allapota, a nemzeti hovatartozas vagy politikai-ideologiai, esetleg vallasi meggy6z6-
dés mind-mind mas médon formaljik, keretezik Wjra, alakitjak it a né mivolt
megélt tapasztalatat és kulturalis koncepcidjat — dtmeneti atfedéseket s ugyanakkor
radikélis elkiilonbézédéseket is eredményezve. Ennek folyomanyaként a szubjekti-
VAcio6 a targyiasito tekintetek egész soranak vald alavetettség, az ismétl6ds — és a
normativ idealok elérhetetlensége miatt eredend6en kudarcra itélt — normalizacios
kisérleteknek valé kiszolgaltatottsag megtapasztalasaval jar egyitt. A ,,névé valds
élménye” — ahogy, a Simone De Beauvoir-i értelemben, valaki nem sziiletik nének,
hanem azza valik — gizsba kétve tincolas!? a férfi tekintet (male gaze) szexualizalod,
az orvosi tekintet (medical gaze) patologizald, a muzedlis tekintet (museal gaze)
esztétizalé tendenciai, és a hatalom feliigyelS-fegyelmez6 szemének megannyi mas
manifesztaciéjanak kereszttiizében.

A feminista misszi6 lényege a lauretis-i értelemben vett N6iség koncepcidjardl vald
levalas, az 1970-es évektdl a posztmodern stratégidk széles tarhaza kiaknazasaval,
példaul az ironikus ismétlés révén.!> A meghasonlott, kettSs, feminista é n6i(es)
szitualtsagot viszi szinte Drozdik Orshi, mikor pornograf képeket vetit a testére
éppen azért, hogy hangsulyozza eleven hus-vér valéjanak elkilénb6éz6dését a
patriarchatus dltal fenntartott vizudlis klisék definialta feminitast6l (a szexipar, a
szépségipar normativ idedlként tételezett, valotlan, szimulalt néképétdl). Mind-
emellett az autoerotika megsokszorozva a groteszk abszurditasig fokozza a
vagyottsag és vagyakozas, a masé/massa valas és 6nmagunknak megmaradds von-
zén-taszitén felkavard, skizoid 1étélményét. A férfi tekintet destabilizalasa a £6-
kuszbol valé kimozdulast eredményez: a titkor altal homalyos 6nmagat szemlélve

10 Teresa de Lauretis, Technologies of Gender: Essays on Theory, Film, and Fiction (Bloomington:
Indiana University Press, 1987), 20.

11 Kimberlé Crenshaw, ,,Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics, and
Violence against Women of Color,” Stanford Law Review 43, no. 6 (1991): 1241-1299.

12 A guzsba kotve tancolas kifejezést erdetileg Kosztolanyi Dezsé hasznalja a miforditas
lehetetlen feladatianak kihfvasaira utalva. Kosztolanyi Dezsd, ,,Abécé a forditastol és
ferditésr6l,” Nyely és lélek (Budapest: Szépirodalmi Kiado, 1971), 514-520.

13 A ktlonb6z6 posztmodern feminista stratégakrdl magyarul is olvashatunk tébbek kozott
a Séllei No6ra valamint a Drozdik Orsolya szerkesztette tanulmanykétetekben: Séllei Nora,
szetk., A feminizmus taldlkozdsai a (poszt)modernnel (Debrecen: Csokonai Kiado, 2006), Drozdik
Orsolya, szerk., Sétild Agyak: Kortdrs feminista diszfnrzus (Budapest: Kijarat Kiado, 1998).
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tud szinrdl szinre hiteles képet adni 6nmagasagardl. Az 6ndekonstrukcio, az
énelbizonytalanitas, a szubjektum néz&pont torzitasabol fakadé részleges perspek-
tiva és szitualtsagaban korlatozott, fragmentalt tudds tudatos felvallalasa feminista
gesztusok.

A megtobbsz6r6z6dottség, a kettGsség jegyében az énkeresés feminista mivészeti
gesztusal egyrészt az emancipacié hagyomanyos értelmében az atyai alarendeltség
kiils6 kontrollja aléli fiiggetlenedés kinyilvanitasat épp tgy magukba foglaljak, mint
a felszabadulasunkat a hatalom interiorizalt fegyelmez6 tekintetének lelkiismereti
parancsként mikods belsé 6nkontrollja alél, mely a ,,normalizalé hatalom Onis-
mereti mintai” nyoman szabalykévetSen kialakitott ,,vélt belsé énmag” illazori-
kussaganak felismerését eredményezi. De Lauretis szerint a mindenkori feminista
on-re-definici6 kiindulépontja 6nmagunk félreismerésének felismerése,!* és az én
sokféleségének, fluiditasanak, pluri-perspektivikussiganak belatasa. Az individualis
és kollektiv én, a haland6sagaban, sériilékenységében maganyos. mégis relacionalis,
kapcsolatisagai révén'> 1étez6, haloba sz6tt én, a narrativ, performativ, megtestestlt
és vildgbavetett énl® egyittallisanak diverzitasara valé raébredés a némulvész
szamara a kaleidoszkopikus szelf reprezentalhatatlansaganak 6rok kihivéasat is
jelenti.

Az 1970-es évektdl a feminista kritikaban és a posztstrukturalista irodalomelmélet-
ben parhuzamosan bukkan fel annak a felismerése, hogy a szubjektivacié egyszerre
jelent alavetettséget és agenciat, hogy a hatarok felallitasa implikalja a hatarsértés
lehet6ségét, a rend megszabasa a rendbontas gondolatat. A foucault-i hatalom-
felfogas nyoman a szétszoért, diffuz, helyenként ellentmondasos, egymassal rivali-
zal6 fegyelmezési gyakorlatokkal val6 szembenézés nem csak az elnyomas sokré-
tiségére hivja fel a figyelmet. (A keleti blokkban az allamszocializmus idején pél-
daul a part mindent megfigyels, kontrollald, a nem-kivanatos elemeket cenzturazo,
kiiktat6 tekintete j6l lehet még altalinosabb, régié/korspecifikusabb objektifikalo
szubjektivacios tapasztalatot, sériilékenység-élményt eredményez, mint a patriar-
chatus férfitekintete.) A szembenézés azt is leleplezi, hogy a dominans (jobbara a
diszkurzus vagy a tekintet, a beszéltetés/elhallgattatas és a megfigyelés/lattatis/el-
rejtés gyakorlatai altal mikddtetett) hatalmi technolégiak ,,egymassal diszharmo-
nidban 1évé elemei mentén keletkezd rések, hasadasok, és torések nyitjak fel a
rendszert, és adnak lehetGséget ) alternativ és szubverziv szubjektumpoziciok
létrehozasara.”!7

% recognition of onr misrecognition in De Lauretis, Technologies, 124.

15 Errél lasd Barat Erzsébet, A Relational Model of Identity: Negotiating (Non-oppressive) Relations
of Power in (Researching) Hungarian Women’s Life Narratives. Unpublished PhD dissertation
(Lancaster, UK: University of Lancaster, 2000).

16 A feminista fenomenoldgia alapfogalmai az embodied és az enworlded self koncepcioi.

17 Séllei Nora, ,,Bevezetés,” in A nd mint szubjektum, 11.
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Drozdik Orshi munkassaga eklatans példajat nyujtja a rendszerbomlaszté részek
kitapogatasanak kreativ médozatainak, és kivald korképet ad a néi ellennarrativak
feminista taktikair6l. Ezeket a kvetkez6kben listaszer(i szambavételiik utan majd
néhany mualkotason keresztil részletesebben is elemzek. A néi tekintet szubverziv
taktikainak — Drozdik altal is hasznalt — néhany jellegzetessége koziil elészor az
onreflektivitdst, a metaperspektivizmust emelném ki. Ennek harom sarkalatos
pontja: a nézés politikdjara (a nézé nézettségére, a nézett nézbségére) vonatkozod
kritikai kommentar, a képek transzparencidjanak megkérdGjelezése, valamint a
tukrozés /tukroz6dés kettGsségének fokuszba helyezése.

A nézés politikajara (a néz6 nézettségére, a nézett nézéségére) vonatkozé kritikai
kommentar a malkotas befogadéjat szembesiti sajat nézéségének, vizualis interp-
retacidjanak ideologiai meghatarozottsagaval. Erre j6 példa Drozdik Orshi 1977-
ben az FMK-ban bemutatott .A&#odel/ cim@ performansza, amiben az alkoté egy-
szerre tOltotte be a miivészet alanya és targya, a megfigyel$ és megtigyelt szerepét.
Egy gézcsikkal vagy kordonnal levalasztott mitermi térben vallalkozott egy
meztelen néi test megrajzolasara; Szabé Piroskat, a féiskola hivatalos aktmodelljét
mintdzta meg. (Fontos feminista gesztus, hogy a modell nevesitve van, ezaltal
elismertetik aktfv kontribucidja a mdalkotas létrejottéhez!) Ekézben a felkért férfi
mivészek és mivészettOrténészek a termen kivil adtak el performanszokat,
mintegy kirekesztédve az erotikusnak tételezhet$ (s ugyanakkor a Virginia Woolf-
téle sajat szoba mintajara fiiggetlenedést biztositd) néi térbSl. Az esemény elvitatta
t6lik a férfi tekintet voyeurisztikus dominancidjat, ami a terembe tekintve
egyszerre objektifikalta volna a néi modellt és a néi alkotdt is. A gézszalag két
oldalan parhuzamos torténetek zajlottak: a miterem egyszerre publikus és intim
terében, a bistory férfi-irta torténelme/mivészettorténete mogoétt megbivo, elhall-
gatott, lattatlan nétorténetek (berstories) kitakarasa, leleplezése zajlott. Bz a parhuza-
mossag még szembe6tlébb a performansz kollazzsa képezett fotédokumenta-
cidjan: a modellt festé Drozdik fotdja mellé illesztett approprialt fotd egy multbeli
aktmodellrdl a performansz jelenidejl rendszerkritikdjat historikus perspektivaba
helyezte. (Ez a kontinuités, a férfitekintet problematizaland6saganak relevancidja
visszakészon a kozvetleniil kortars feminista mivészetben is: Eperjesi Agnes
Erezze megtiszteltetésnek. cimd art projektjéhez készilt albumanak egyik elsé
duplaoldalas képén reapproprialja Drozdik .Ak#modell performanszfotodjat, az 1980-
as évek-beli magyar szépségkiralyn6valasztas hatalmi visszaéléseinek kontextu-
sahoz kétve. Kimondatlanul is a hazai 6nreflektiv n6i tekintet ikonikus referencia-
pontjaként pozicionalja a fotét.) A foté néz6jét kukkoloként szolitja meg, tekin-
tetlink az egyik oldalon Shatatlanul bet6r egy elzart térbe, a kép masik felén pedig
legeltetjiik a szemiinket a csupasz huson. Azonban a vizualis élvezet meghitsul,
Osszezavarodik, hiszen a modell(ek) hatat forditanak nekiink, és a vaszonnak is
csak a hatoldalat latjuk, a festett kép, maga a mdalkotas is kivil marad a lato-
mez6nkon. A fotd kettds nézést, bifokalis perspektivat invital, azonban az elgon-
dolkodtaté szemlélédésnek felkinalt latvany nem mads, mint maga az alkotas
folyamata, a mozdulatlansagra {télt modell mobilitasa (izg6-mozgd dinamikus testi-
lelki val6ja), a szemidzis, a jelentéslétrehozas soran formal6do, atalakuld, elilland
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jelentések tiinékenysége. Olyan ,,hattértorténéseknek” lesziink stratégikusan vélet-
lenszert szemtanuiként interpellalva, melyekre a mivészet (a mitargy) recep-
ciéjanak vakfoltjaban kertiil sor, és igy voltaképpen hagyomanyosan nem hivatottak
a tekintet targyat képezni. Ez, a kulturalisan kozvetitett latvany ,,m6gé” nézés a
feminista visszanézés egy rebellis formajaként jelenik meg Drozdiknal.

Aktmodell, 1977, Budapest, performansz, installicié és approprialt fotd

A képek transzparencidjanak megkérddjelezése annak a prekoncepcionak a desta-
bilizalasat célozza, mely szerint a fotd a valésag kézvetlenebb, hitelesebb megra-
gadasara lenne képes, mint a konnotativ, metaforikus jelentésrétegei révén félre-
értésre alkalmat ad6 nyelvi kézlés. A szandékos fokuszalatlansag, a fragmentalt
képi narrativa, a palimpszesztikusan egymasra rétegz6d6 képrétegek jellegzetes
feminista dekonstrukciés miivészeti gesztusként koszénnek vissza. A punkthu-n
kézelmultban megjelent villaminterjiban Drozdik Orshi pontosan a val6sag leké-
pezhetéségét elbizonytalanité vagy egyenesen eltorzité fotografiai tendencidkat
nevezi meg {6 ihlet6iként: Muybridge szekvencialis mozdulatfotdit, a viktoridnus
spiritiszta szeanszok tritkkds szellemfotdit, a korai fotémttermek kommercialis
modszereit, a kihajthaté 6t6s tikrok megtébbszordzédései eldidézte illuzidkat, a
cenzirazva meghamisitott torténelmi (al)Jdokumentarista fotografiat vagy a
divatfot6 talmi glamurjat, melyek ,,mind megzavartak a val6sag dokumentalasat és
annak nézG8jét is. A néz6ét, aki elhitte, hogy a kép, a fotd a valésagot abrazolja.”18

18 5 kérdés: Drozdik Orshi.” Punkt.bu Online Fotogrdfiai Folydirat,
https://punkt.hu/2022/09/17/5kerdes-drozdik-orshi/.
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A fotografia mint illuzionizmus, mint szemfényvesztés vagy mint a reprezentacié
csapdajabdl valé menekilés eszkéze érdekes olvasatit eredményezheti Drozdik
szabadtanccal kisérletez6 performansz-fotografidinak. A feminista fenomenoldgiai
orientaltsagu testelméletekben is jartas tincosok (Isadora Duncan, Dienes Valéria)
fotéit fényképezi djra, hogy azokat sajat tincold testére vetitve fotdzza ujra;
bérfelszinén mintegy elevenen pulzalé-hullaimzé jelélélancot mozgasba hozva,
megtestesitve. Az appropriaciés gesztus a némivészeti hagyomanyba val6 illeszke-
désre torekvés, s ugyanakkor annak kreativ demitologizalasa, az 6ndekonstrualé
individualis mitolégia megalapozasa. Ahogy Boros Lili itja, ,,a “tikrozés’/meg-
kettSzés az érzékelésnek és maginak az alkotasnak modellje, lehetévé teszi az
egyén 6nmagaval folytatott dialégusat, s igy fontos eleme a 70-es-80as években
Drozdik mivészetének.”!?

A tikr6z6dés/ tiikorbenézés kettGsségének fokuszba helyezése lehetévé teszi a
valédi/reflexié, én/masik, azonossag/kiilonbség, itt/ott (illetve a foucault-i értelem-
ben vett heterotopikus mashol,? az ,,itt is és ott is,” az ,,itt sem és ott sem”) kdztes
allapotanak megragadasat, Ugyanakkor a tiikér egyszerre az erészak, az elnyomas,
valamint a felszabadulas, az agencia-nyerés eszkéze. Egyik oldalrdl a ,,n6 mint
latvany” trépus kerdl kiforgatasra. A tikérbenézés példaul reflektdl a titkrés-Vénusz
mint a narcisztikusként tételezett, fetisizalt, objektifikalt szépségeszmény hagyoma-
nyara, valamint a tikr6z6dés fatdlis kdvetkezményeire is. A mitosz szerint a gyilkos
tekintetd szornyet, Meduzat Perszeusz 6nnon tiikérképével gyézi le; Mediza
szornyet hal, mikor a fényes feliletd pajzson szembenéz sajat magaval. Ezt a mito-
légiai narrativat eleveniti fel a lacani pszichoanalizis gondolata, mely szerint a
tiikorfazis traumatikus epizédja soran az autondém individuum létrejottének feltétele
a szimbolikus rendbe, a paternalis feliigyelet ala val6 betagozédas, az anyaval tarsitott,
érzéki testiség hatrahagyasa, a kontrolldlé és kompenzatorikus nyelviségre vald
felcserélése. Mastrészt a tilkbrbenézés tjfajta megismerést tesz lehetévé. Gutenberg-
nek, akit a kényvnyomtatas atyjaként tartunk szamon, titkérkészitémuhelye is volt. A
koényv és tilkor kdzos sajatossaga, hogy a vilag sajatos leképezése révén mind a kettd
ontudatformalo erével bir. A tukor kulttrtorténeti mérfoldkd azért is, mert a
taldlmanya megkonnyitette az intézményes akadémiai mavészeti képzésbdl kizart
fest6 n6k szamara a figurativ emberabrazolast; a tikorben tanulmanyozott testitk
képét sajat maguknak modellt allva vethették végre vaszonra.2!

A tikor szamos formajaban azoéta is kdzponti metaforaja a feminista kritikanak.
Luce Irigaray Speculum de I'antre fenme? cim, az 1970-es években publikalt filozéfiai

19 Boros Lili, ,,Drozdik Orshi méveinek fotografikus teste,” in Drozdik Orshi, A fénykép és a
szerelmes vers 1975-1995 (Budapest: Magyar Fotografusok Haza és Mai Mano, 2022), 146.

20 Michel Foucault, ,,Heterotopidk: Mas terekr6l,” ford. Erhardt Miklos, ExlIndex, 2004.
https://exindex.hu/nem-tema/mas-terekrol-1967/.

21 Jennifer Higgie, ,,Women Artists and the Looking Glass,” Frieze, 2021.

https:/ /www.frieze.com/article/ women-artists-and-looking-glass.

22 Luce Irigaray, Speculum de I'antre femme (Patis: Minuit, 1974).
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mive a négyogyaszati eszkozr6l, a hivelytiikérrdl {r, mellyel a tudomany
térfitekintete szenvtelentl feltérképezi, 6nkényes jelentéssel t6lti fel a néi testet,
egyszerre misztiklva és materializalva azt. Erre Irigaray feminista valaszul gbrbe
tikrot tart a férfi filozofiai hagyomanynak, Platontdl Freudig; teret ad a masik né
— aki egyszerre a patriarchatusban masikként tételezett, elnyomott £él és a masodik-
sagat elutasitd, valamint a masiksagat masként megéld, eltér$ entitds tekintetének.
Radikalisan eltéré mufajban, am hasonlé tzenetet kdzvetit a prostitualtbol
szexguruva és eléadémuvésszé lett Annie Sprinkle Post-Porn-Modern Shon® cimd,
onéletrajzi ihletéstt monodrama performanszanak egyik csucsjelenete, a Nyilvanos
Méhnyak Kinyilatkoztatas (Public Cervix Announcement). Az interaktiv epizéd soran
az ecl6adas néz6i felfaradhatnak a szinpadra, hogy egy tiikrds, orvosi vizsgalati
eszkoz, a kolposzkdp segitségével belenézzenek a néi test belsejébe. Olyan mélyre-
hat6, medikai tekintetet élhetnek at, ami — a mlvész szandéka szerint — analitikus
anatomizalasra hivva vagy a nyers hus abjekt valdsagaval valé szembesiilés
beleszédiilésével ellehetetleniti a n6 testének eltargyiasito erotizalasat.

A tikréz6déssel vald jaték visszatéré motivumként megjelenik Drozdikndl is az
En fabrikalisa®* tematikaja ald rendezhetd, az egész életmiivet meghatirozé nagyivi
projekt killonb6z6 allomasain. A megpribalok dtldtszova valni (I try to be transparent)
cimd, 1980-ban el6adott performansz soran Drozdik egy aktképeket bemutatd
galéria mennyezetérol lelogatott tiveglapra fekszik meztelenil, a mdizeumlatogatok
latoterén kiviil, szokatlan perspektivabdl reflektal a némivészek kanonizalat-
lansagabdl fakadd lathatatlansagara, koztes térben lebegve, mintegy a tikor
taloldalan. A 2011-es Medusza installacid, az individualizalt mitolégia egy ironikus
darabja fallikusan kigy6z6 hajtincseivel ,,beliilr6l vilagld panszexualis organizmus,”
,»himnds pulzalasaban,” Rényi Andras szavaival, a férfi tekintet ,,akarnoksaganak
a groteszk visszaja mutatkozik meg és azé a koz6s vaksdgé, melytdl csak a tiikrot
tartdé muavészet jatéka menthet meg minket.”? A Medikai 1 énusz is a tekintet
meghasonlasara apelldl. Az anatémiailecke segédeszkdze, az erotizalt viasztest
formiéjaba 6ntétt 6nakt koril palcdkon egyensulyozoé fényes fémtanyérokat szem-
lélve, a nézG a mlvész vagyanak komplexitasat példazo, 6nmagahoz irt szerelmes
leveleit betlzheti a fémfeliletbe vésve. A tanyérokon, azaz a boncolas soran
eltavolitandé belsé szerveknek fenntartott tires helyen, a hidnyt ki/jel6l6 szoveg
néi testirasként funkciondl. Ugyanakkor a néz8 szerelmeslevél olvasas kdzben
6nnon tikorképével is szembestil, és ez a szembesités, introspekciora interpellalva,
tériti el az installacio altal tematizalt maszkulin/medikai/muzealis tekintetet.

2 A performanszbdl késziilt konyv: Annie Sprinkle, Posz-Porn Modernist (Jersey City, NJ:
Cleist Press, 1998).

24 A kapcsol6dé mualkotasokrdl lasd a mivész honlapjat (1993-1997):

http:/ /www.otshi.hu/cv.htm.

25 Rényi Andras, ,,Tie Res Agitur: Személyes szavak Drozdik Orshi kiallitdsa elé,” Balkon
11-12 (2011): 45-48.
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Medikai Vinusz: Az En Manufaktiirilisa (Kaland a Technikai Disztipinmban), 1993.

Lényeges, hogy Drozdik el6szor egy mivészeti albumban fedezi fel, s onnan
fényképezi ki a Susini féle anatémiai Vénusz képét. A bonyolult intermedidlis
kapcsolodasokat felfejtve egy fotora eredeztethetjiik vissza a szobrot majd a koré
éptlt installaciés projektet, melyhez szervesen kotédnek az alkoté mivészet-
felfogasara reflektalé szévegei, fotédokumentacioi, festményei, performanszai,
lletve szépirasok is (egy anatomusrdl és az altala felboncolt néi testrél szo6l6
regénytoredék, valamint a Szomjas Odzis cimd antolégiaban megjelent novellas).
Ez a sokszinlség elvezet minket a n61 tekintet egy masik fontos jellegzetességéhez.

A mifajok és médiumok kozti atjarassal valé metareflexiv kisérletezgetés célja a
kanonikus kategériak, értelmezési keretek, a tarsadalmilag elSirt énhatarok, test-
kontirok tabudontoget szétfeszegetése, Osszezavarasa, atirasa. Rosi Braidotti
nomad szubjektum?’ gondolatanak szimultan elméleti és gyakorlati megvalositasat
idézi a feminista politikai-esztétikai program részét képez6 gyakori perspektiva-
valtds, a megszokott, normalizalt tekintet kizOkkentése, a r6ghtz kotottség
szimbolikus elutasitdsa. Forian Szabé Noémival készilt interjajaban Drozdik az
intermedialitast és a szemiotikai, jelelméleti analizist nevezi meg feminista kiilde-
tésének £6 modszertani eszkézeiként, melyek segitségével a patriarchalis képzo-
muvészeti 6rokséget és fallogocentrikus nyelvet egyarant ki tudja cselezni, fel tudja

% Drozdik Orsolya, ,,Katherina vallomasai 1562-b6l, 1786-bél, 1958-bol, 1975-bdl és
2006-boL,” in Szomyjas Odzis: Antoldgia a N7 S zexnalitisrdl, szerk. Forgacs Zsuzsa (Budapest:
Jaffa, 2007), 59-69.

27 Rosi Braidotti, Nomadic Subjects: Embodiment and Sexnal Difference in Contemporary Feminist
Theory New York: Columbia University Press, 2011).
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forgatni, a sajat ,,én tapasztalatait, érzékeléseit” kozvetiteni képes, 6nallé mavészi
onkifejezés valtozatos formainak nyomaba eredve.?8

Az intermedialitdsnak mint némuvészeti sajatossagnak megvan a maga mivészet-
torténeti hagyomanya. A feminista kritika altal Gjra-felfedezett archaikus legenda,
az id6sebb Plinius Naturalis historia cimG maveébdl, a 19. szazadban a Festészet eredete
cimmel hirestilt el. E szerint a korinthoszi Butades szobrasz lanya, Sicyoni Kora,
mikor szerelmese hossza utra indult, hogy ne hidnyozzon majd annyira tavol-
létében, odaallitotta a fiat egy falhoz és a gyertyaling fényében a falra vetlls
arnyékat korberajzolta; igy szilletett az elsé portré, majd az arnyképre épuld
falfestmény nyoman az elsé dombormd, szobor — a viagyakozastol ihletetten egész
intermedialis transzformaciésort generalva.

A feminista szemiologus Liliane Louvel?” szerint a médiumok kozti atjaras, a képek
szOvegszerd olvasasa és a szoveg vizualis kvalitisainak szemrevételezése felszabadité
gesztus, amely kiszakit a verbalis vs. vizualis kommunikaciot szembeallité patriar-
chalis hagyomanybdl, és a sz6veg kontra kép tarsadalmi nemek szerinti hierarchizalt
felosztasara épit6 kirekesztés logikajabol. A nyugati kulturdlis imaginariusban kon-
vencionalisan a teremtd ige, a sz0, és az ércnél maradandébb iras mint férfi privi-
légiumok keriilnek szembeallitasra a nbiesként azonositott latvannyal. Louvel nyelvi
jatékkal képzett voyure sz6Gsszevonasa a lecture és a voyeur szavakbol ered, és a ,,betli-
lesé képolvas6” hibrid alakjat megidézve forgatja fel a megszokott kép/szoveg,
feminin/maszkulin, (jelentés)hiany/tobblet dichotémiakat.

Drozdik konceptualis mivészeti ars poetica-jaban a posztmodern feminizmus tézi-
seit az intermedialitas eszkoztara kiaknazasaval képes szinre vinni. S6t valéjaban a
transzmedialitishoz, a transzmedidlis torténetmondashoz kozelit, hiszen azonos
nétorténetet, feminista elveket, ellenallasi stratégiakat, testiras motivumokat
cizellal kiilénb6z6 médiaplatformokon:

A n6 nézépontja mindig a legfontosabb volt a munkaimban. Instal-
laciéim posztmodern feminista stratégiakra épitettek. Az irast és a
vizualis tevékenységemet nem valasztom szét, szamomra ugyan-
annak a dolognak kil6nb6z3 megfogalmazasai ezek. Amit nem frok
meg verseimben, azt megrajzolom, amit nem rajzolhatok meg,
elbeszéléssé alakitom, ha elkeseredem, gipszbe 6ntém sebeimet, és
igy telik az életem.

28 Forian Szab6 Noémi, ,,Interji Drozdik Orshival II. Ha egy n6 muvészt tudott faragni
magabol,” Ariportdl, 2018. oktéber 21.

2 Liliane Louvel, Poetics of the Iconotext, szerk. Karen Jacobs, ford. Laurence Petit (Farnham,
Surrey: Ashgate, 2011), 109.

30, Drozdik Otshi A fénykép és a szerelmes vers cimi kidllitasa a Mai Man6 Hazban,” Klasszik
Rddio  Weboldal, 2022.  http://klasszikradio.hu/cikk/drozdik-orshi-a-fenykep-es-a-
szerelmes-vers-1975-1995-cimu-kiallitas-a-mai-mano-hazban/.
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De minden médium 6nmagaban is lehet md, és én is md vagyok!
A testem. A testemen beliil minden, amit tudnak a sejtjeim. Nehezen
vagyok levalaszthat6 a mir6l. Ha egy gondolatot lefrok, és a szavakat
kiragasztom a falra, vagy megmintdzom, az is md. Ezért is nevezem
magam sorsszerd mivésznek. Miveim a mivészetem egészében
értékelhet6k. Sorsom tapasztalatait tettem mévekké. Egy univer-
zumot épitettem fel, amelynek minden egyes targya egy pillanatnyi
allapot vagy hosszan el6készitett elemzés, gondolat lenyomata.
Annak az érzelmi és intellektualis allapotnak a lenyomata, amelyben
vagyok éppen akkor, amikor a md késziil. Es ez médiumok kézétt
oda-vissza utazik.3!

A gyakran idézett gondolatok néhany sora — a gipszbe 6ntdtt sebek plasztikus
képe, a test mint mualkotas koncepcidja — a néi visszanézési stratégidk test-
kézpontusagara, az ellen-narrativak korporealis motivaltsagara hivja fel a figyel-
met. A test mint kreativ szOvegmotor tételezése a maszkulin alkoté elme domi-
nancidja ellenében az 4j francia feministak (Cixous, Irigaray, Kristeva) teoretizalta
éeriture féminine jellegzetessége.?? Ez a fajta testirds specifikusan néi élettapasztalat
artikulalasat célozza a patriarchalis elnémitds ellenében. A hagyomanyosan
kirekesztett, tabusitott, egyszerre erotizalt és patologizalt, fetisizalt és a demonizalt,
abjektifikalt testet (4gyis mint korporealis entitast és mint kulturdlis szimbdlumot)
forditja kreativ energiava, ruhazza fel 4j jelentésekkel 6nuijradefinialasa soran. A
libidinalis energiak, maternalis impulzusok, iszonytaté korporalis folyamatok, a
vérrel, vizelettel, anyatejjel valo festés formabont6 antiesztétikai gesztusai az
irodalomelméletben metaforaként, a képzémivészetben valds abjekt art gyakorlat-
ként jelentek meg. Sajatos e karnalis nyomok tiinékenysége, nehezen olvashato-
saga. (Isak Dinesen ,, The Blank Page” cim@ novellajaban az tiresen maradé fehér
lap, az elhalt kiralyi nasz utan, az ara sziizességének garanciajaként elvart vérfolt
nélkiil maradé lepedd képez feminista ellennarrativat.)®

A masfajta, feminista szemszogli befogaddi attitid és percepcids metddus
invitalasa soran a hierarchizalé néz6/nézett distinkcio helyett a tapintas, a taktilis
tekintet, a haptikus vizualitas tOr elGtérbe. (A hipotézis szerint a latassal ellentétben
az érintés kolesonosséget feltételez: ha én érintek, egyforman érintve is vagyok.) A
taktilitds éltetése meghatiroz6 metaforaként jelenik meg Luce Irigaray feminista
elméletirasaban, mikor a férfi hagyomany ellenében (Nietzsche, Freud, Lacan
elméleteinek valé visszabeszélés soran) az egyltt sz0l6 néi hangok replikazasanak
6nall6 térnyerése, szabadsagélménye tikkr6z6dik a genitalis erotikus tapasztalatban,

31 Drozdik in Forian-Szabd.

32 Ann Rosalind Jones, ,,Writing the Body: Toward an Understanding of L’Ecriture
Féminine,” Feminist Studies 7, no. 2 (1981): 247-262.

3 Isak Dinesen, ,,The Blank Page,” in Last Tales New York: Random House, 1975): 99-
105, Susan Gubat, ,,"The Blank Page’ and the Issues of Female Creativity,” Critical Inquiry
8, no. 7 (1981): 243-263.
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az egymast simité szeméremajkak testbeszédében.?* Ez a vaginalis szimbolika, a
vagina dentata mint a rebellis néi lazadas forrasa, sz6szo6loja, tropusa bukkan el
Valie Export Aktionshose: Genitalpanik cimi, 1969-es performanszanak hires-hir-
hedt képén vagy annak a Drozdik tanitvany Fajgerné Dudas Andrea altali
appropridcidjan, valamint szamos, az 1970-es években aktiv avantgard feminista
mivész alkotasaiban.

Ugyanez a felszabadité taktilitds tapasztalat bukkan elé kozvetettebb szofiszti-
kaltabb formaban Drozdik Orshi Rugsfestmények a La Fontana dedikaciéja 2006-os
sorozataban, ahol a kinetikus dinamika is belecsempész8dik a vizudlis élménybe.
Az 6r6kolt mivészeti hagyomany 4j tartalommal valo telitése, az appropriacios art
soran a vasznon ejtett d6éfések, vagasok, szirasok a Fontana-féle iskola szerint mas
tértapasztalatot kdzvetitenek: a két dimenziét a harmadik felé megnyitva, a latvany
mogé, a képen tulmutatnak. Azonban lényeges az is, hogy Drozdik festék helyett
razzsal keni be a vasznat, amit aztan kilyuggat, hogy gender-vetiletd néi 1étélmény,
a feminin testtapasztalat sajaitossagait projektalja a feltletre. A vérvords rizs és a
vasznon ejtett vagindlis seb a pornografiat atitat erdszakkultira konnotacioit, a
skarlat betd a hdzassagtéré né billogat, a patriarchalis normatdl eltéré femininitas
megszégyenitését (body shaming), a gyaszolok altal a ruha megszaggatisat
idézhetik. Ugyanakkor, ahogy Schuller Gabriella irja,® a vagas aktusanak perfor-
mativ gesztusaban animal6dé mutalkotds djrajatssza, megeleveniti a korai szifra-
zsett Emmeline Pankhurst politikai motivaciéji vandalizmusat is. Ma mar a
feminista emlékezetpolitika fontos momentumaként jegyzi, mikor Pankhurst
1914-ben a londoni Tate mizeumba becsempészett husvagébarddal megsebezte,
megvagdosta Velazquez Rokeby 1Venns cimi festményét tiltakozasul az ellen, ahogy
a festett n6i szépséget idealizaljdk, mig a valodi, hus-vér eleven nék jogait sarba
tiporjak. Pankhurst targyaldsa soran azzal indokolta tettét, hogy nem birta nézni,
ahogy a férfiak guvasztjak a szemiitket a festmény elStt a muzeumban.
Vandalizmusa és transzgressziv tettének Drozdik altali approprialasa a férfitekintet
eltorlésére tett radikalis kisérletek. A lyuk a vdsznon vaginalis motivum, titongd
sz4aj, néma sikolyt idéz, sormintiaba rendezve pedig egyszerre hiv be takitilis-
kinetikus élményt, a dofés aktusat, amely még inkabb szenzorialis, zsigeri
élményként tételez6dik a szemkibokés képzettarsitasaval. Gondoljunk csak a Dali-
Bunuel-féle Andaliziai kuntya ciml sziirrealista révidfilm nyitoképsoraira, amik
éppen a latds/nézés révén vald jelentéstulajdonitds erészakossagaval szembe-
sitenek, elerGtlenitve a néz6t a felmetszett néi pupilla filmkockaival.

3 Luce Irigaray, ,,When our Lips Speak Together,” translated by Carolyn Burke, Signs 6,
no. 1, Women: Sex and Sexuality Issue, Part 2 (1980 &sz): 69-79.

3 Schuller Gabriella, ,,Archaikus Vénusz-torzé: Drozdik Otrshi: Viénuszok. Testhajlatok és
Drapéridk cimi kiallitdsardl,” Balkon 4, no. 5 (2007): 19-23.
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Drozdik Ozshi, Rezsfestmények a la Fontana, 2000
Velazquez Vénusza Pankhurst vagasaival

A taktilis tekintet ereje Drozdik mivészetében annak komplexitasabol fakad. Az
Irigaray tematizalta érzéki érintés, mint a nézG/nézett hierarchia megbomlasz-
tasara képes egalitarianus szenzoridlis tapasztalaton tdl a vonzas és taszitas
vehemencidja, a tapintas/tapogatis/fogdosds brutalitisa is felsejlik. A Susini
anatémiai modell nyoman ujrajatszott Medikai Vénusz kecses, érzéki ujjtartasa
légiesen képzelt érintését ellensulyozza — ahogy Széplaky Gerda irja — a ndi test
belsejébe behatolé medikai érintés, a négydgyasz vagy boncmester szenvtelen
tapintasanak, a hideg, fém orvosi vizsgalati eszk6zO0k durva penetracidjanak
megidézett testi emléke, mint az intézményesiilt férfiuralom szimbolikus jelképe.3¢

A n6i tekintetnek a tanulmanyomban utolséként megfontolasra kinalt sajatossagat
a korabbi Drozdik idézet egy masik sordhoz kapcsolom: ,,gipszbe 6ntém sebeimet,
s fgy telik az életens” itja, s ezzel a némivészet megélt tapasztalatban (fived experience)
eredeztethet6ségére emlékeztet. Az 1960-70as évek emberjogi mozgalmainak (a
diaklazadasok, a rasszizmus, a szexizmus, a kapitalizmus elleni harc) szlogenje a
,»The personal is political” jelsz6 a maganiigy és koziigy szétvalaszthatatlansagat,
az intim és a publikus tér atfedéseit hangstlyozza — olyan tigyek, mint a reproduktiv
jogok szabalyozasa, a hazassiagon belili erszak, a fizetetlen hdzimunka kapcsan.

36 Széplaky Gerda, ,,Individual Mythologies,” Hungarian Contemporary: Contemporary Art in
Hungary 1 (2019). http:/ /www.hungatiancontemporary.hu/en/individual-mythologies/.
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Lényeges meglatas, hogy a posztmodern altal dekonstrualasra, destabilizalasra,
megkérddjelezéstre {télt, nagy torténelmi mesternarrativa mellett/helyett fokuszba
keriilnek az egyéni, toredezett, felvallaltan szubjektiv, részrehajlé, privat
mikrotorténelmi elbeszélések. A mult rekonstrualasiban a félre/emlékezés, a
kihagyasok, az elhallgatisok, a kimondhatatlansagok jelentSségének felismerése
kap helyet. A ,,t6rténelem, mint térténet” djraszévegezhetSségének, djraképzel-
het6ségének kertl belatasra.

Ez a de/remitologizaciés torekvés a kozponti szetvezé eleme, vezérmotivuma
Drozdik Individudlis mitoldgia cim@ nagyivd projektjének. Ennek valtozatos mivészeti
manifesztaciéi soran készit dokumentarista képriport fotémanipulaciét: a Lenin
szobor avatds hivatalos ceremonialis eseményének hatterébe montizsolja lengeru-
hazatd tincold testét, a maszkulin allamhatalom és a szubverziv némuvészet kétféle
performativ aktusat montirozva ellentmondasos egésszé. Egy masik példa a fiktiv
tud6snd, a (Anne Conway Finch valés személye ihlette) Edith Simpson alakjanak
megalkotasa, és a valodinak tettetett képzelt életmivének mai recepcidjara vald
reflexié 6rvén a torténetnélkiliség frta szdveg, a hidnyban 1étezés elgondolasa:
Simpson munkdssagat egyetlen muzeum sem volt hajlandé bemutatni; s igy,
clutasitasukkal t6kéletesen alatimasztottdk Drozdik argumentumat a némivészeti
hagyomany hianyanak hisbavagé kévetkezményeire, a nék napjainkban is fennallo,
patriarchalis kanonizaciés marginalizaciéjara’” vonatkozdan. Sokatmonddk az olyan
kiallitascimek is, mint a Jdzsszad djra Drozdik, tancolj az emlékdarabok pengéin!®® mely
szintén a multhoz valé traumatikus viszonyulast tematizalja. A némivészeti hagyo-
many hidnya hagyta Gr feletti guzsba kbtve tancolas fizikai fijdalmaval azonosul az
alkotdi tevékenység. A ma mar csak fragmentumaiban felidézheté mult Gjramon-
dasanak, a tpontos emlékezésnek lehetetlensége sejlik fel: épp az ismétlés, a nosztal-
gikusan kényszeres djrajatszas révén fikcionalizalédik egyre inkabb a faktualitas,
ahogy az 6n/appropriacié soran, 6nmagunkat djrael6hivva, egyre inkabb torténetté
formaljuk, s szitkségszerden torzitjuk a multunkat. Kévetkezésképp elbizonytala-
nodik a distinkci6 az eredeti és a masolat, a hiteles és hamisitvany kézt. Ugyanakkor
feminista sajatosssag, hogy soha nem csupan szerepjatékrol, stilusgyakorlatrol,
hanem husbavagd, téttel biré aktusokrdl, gesztusokrdl van sz6. Van kilonbség a
,,n0hoz hasonldan irni” és a ,,néként irni, 3 illetve a ,,nGként cselekedni” distinkcidk
kozott.

37 Err6l lasd Tatai Erzsébet vonatkozé irasait, példaul ,,A mlvészettorténet talalkozdsa a
tarsadalmi nemek tudomanyaval,” Ars Hungarica 39, no. 3 (2013): 279-301, vagy Linda
Nochlin, Why Have There Been No Women Artists? (London: Thames és Hudson, 2021).

38 A Robert Capa Kortars Fotografiai Kézpontban 2014-ben megrendezett kiallitast kiséré
performanssz videéfelvétele a youtube-on:

https:/ /www.youtube.com/watch?v=vINgxN-4tSo.

% Jonathan Culler ,reading like 2 woman” terminusara valaszul alkotja meg Sara Mills a
,»Wwriting as a woman” fogalmat feminista stilisztikardl sz6l6 konyvében. Ehhez kéthetjik
a néként cselekvés (j,acting as a woman”) aktivista koncepcidjat. Lasd Sara Mills, Feminist
Swylistics (London: Routledge, 1995).
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A Fénykép és a szgerelmes vers cimi retrospektiv Drozdik-kidllitas* kézponti eleme-
ként megjelend Szempillantis és sohajtis (1976-78) cimi sorozat a louveli ikonotext
iskolapélddja: egytittesen fejti ki hatasat a parbeszédbe allitott kép és sz&veg, mely
fragmentalt illetve lirai jellegével szimultan forgatja fel a verbalis és vizualis narrativ
konvencidkat (a linearis, prézai illetve portréfotografiai hagyomany ellene
fesziilve), s ekozben kivaldan 6sszegzi a feminista tekintet szubverziv sajatossagait.
Onreflektivitas, metaperspektivizmus, a kép politikajara val6 rakérdezés jellemzi,
a dinamikus valtozékonysagaban megélt 6nmaga-val6sag reprezentalhatatlansaga-
nak kérdéskorét pedzegeti, egyszerre kisérletezik a médium hatarainak feltarasaval
és az Onarckép zsanerének kikezdésével. A képeken a tdredezett én néz velink
szembe a fotd el6hivasok kézben haszndlt, a fotd toénusit meghatirozo teszt-
csikokbol, fragmentumokbdl Osszedllitott, széthullasukban fixdlt portrékon. A
felhasogatott portrékat egy ,,6narckép manifesztum” fras kiséri az En egy finykép
vagyok (1977) cimi szerelmes vers formajaban. A szerelmes vers mufajanal fogva
dialogikus helyzetet tételez (sziv kildi szivnek szivesen; valakihez/ valakinek
sz6lva). Azonban itt, monologikus szitualtsagy lirai én meril (f)el egy vallomdsos
introspekcié soran, mely egyszerre vadirat a patriarchatus kirekeszté vizualis
politikdjaval szemben és vallomasossigiban onreflexié, a kezd§ némivész
tapogat6z6 énkeresése. Az 6nmagahoz irt vers nem narcisztikus, hanem inkabb
analitikus, anatomizalé gesztus — az identitds konstrukcidjanak, a nyelv
mikodésének, a képek politikdjanak, a ’latds mint valbésagértelmezés’ bonyolult
folyamatainak megértését célozza.

En egy fénykép vagyok,
Természetesen fekete-fehérben,
A vegyszerben azottan és a fotépapiron,
Sajat képmasomat el6hivtam.
Soéhajtok és pillantok.

A fényképez6gép csinalta a képet,
A papiron a fénykép,

Pillantok és séhajtok.

En nem hallak és nem nézlek,

En s6hajtok és pillantok,

En egy foté vagyok.

A verssel parositott fotok ,,technikai és intellektualis kisérletezés™ soran néi tekin-
tetet 1éptetnek életbe, a képek transzparencigjara kérdeznek ra. Elbizonytalanitjak
a jelold és jeldlt egyezését. A nd, mint latvany kulturdlis kliséje mogotti komplex
technoldgiai, technikai folyamatok kitakarasat célozzak: szembesitenek a vegyszer,
a fotopapir, a fényképez6gép instrumentumaival mint (a mdalkotds végproduktu-
manak szemlélGje szamara jobbara lattatlanul hagyott) mesterség eszkozeivel,
melyek segitségével 1étrejon a miitargy mint fizikai objektum. Tiikrézik a titkrézés,

40 Drozdik Orshi, A fénykép és a szerelmes vers 1975-1995 (Budapest: Mai Mané Haz, 2022
augusztus 30 - oktéber 9).
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tilkr6z6dés folyamatat. Metaképként is értelmezhetdk: a fotd széthasadtsaga, tore-
dezettsége a dekonstruktiv irodalomkritika hirdette jelentés-szétszorodast jelké-
pezheti.

Az intermedialitids mint feminista lataspolitikai gesztus alkalmazasa soran nem csak
a kép-széveg-test parbeszéd szokik a szemiinkbe, de a vajtfilt befogadok zenei
szubtextus appropriacidjat is kihallhatjak az alkotasbol. A vers forrasszovege
Amanda Lear francia énekesnd ,,I am a photograph” cimi diszkodslagere. Lear dala,
a szépségipar dltal kihasznalt, 6nmagatdl elidegenitett, a képpé régzitve idealizalt
ikonna alakitott fotomodell 6nvallomasa, ami valami dacos Onironiaval a fetisi-
zalhato, gyGjthetd, lecserélhetd targy pozicidjabdl szolal meg. (,,1 am a photograph
I am better than the real thing.”) A popslager egyszerre dokumentalja ahogy a néi
test a fogyaszt6i kulturaban cirkulalt piacra dobott termékké silanyul, ahogy a
divatfotéban eltiinik a portré hagyomanyosan személyes, a megismételhetetlen Ent
kozvetiteni hivatott szerepe, és az arc deperszonalizalt tres feliletté valik, amire
tetszGleges jelentések vetithetSk, erdszakolhatok ra. Lear szavaival a modell
csupan ruhafogas, ami felvonultatja a divatot, olyan latvany, amin keresztiilnéznek,
hianydban van jelen. Drozdik a képét szétszaggatva tikrOt tart a patriarchalis
agresszionak, maganak a reprezentacionak az erészakossagat viszi performativ
médon szinre. Emellett a szétszabdalt 6narckép az én megfoghatatlan sokoldalu-
saganak is lenyomata: Lear dalaban puszta targyként definialta magat, mik6zben
val6jaban messze meghaladta modell mivoltjat, Dalf sziirrealizmusanak ihlet6je és
,»spiritudlis gyermeke” volt, az elnémitott mizsa/modell szerepen tullépve zenei
karriert futott be, az intellektualis diszké megteremtSjeként tartjdk szdmon, aki
transznemd el6adoként szamos rogzitettnek vélt hatarvonal elbizonytalanitasat
testesitette meg. !

A feminista tekintet egyszerre intellektudlis és érzéki élmény. A szempillantas és a
séhajtas az €16, mozgd, valtozoé testiséget idézi. A szempillantas az irigarayi érzéki-
séggel athatott taktilis tekintettel tarsithat6: a szemhéjak és a szempillak érintik,
suroljak, simogatjak egymast. Azonban ezen latészervek megidézésével a pillantas,
mint pislogas, mint szemlehunyas és mint a nézésbe ékelt nem-latas is szembeotlik;
a vizualis élmény vakfoltjai, hidtusai is beékel6dnek a nézés aktusaba. A csikokra
szabdalt, egymas mellé rendezett képek esetében is szekvencidlisan valtogatjak
egymast a latds és nem-latas képei ( — is — ahogy egy-egy 6narckép fragmentumot
kovet egy-egy hidny/ures hely majd egy ujabb 6narckép fragmentum nyomaban
Ujabb hiatussal...) A 1élegzés, a séhajtas a testi val6 elengedhetetlen, ugyanakkor
abrazolhatatlan része; finomsaga ellenpontozza a képek szétszaggatasanak, a vers-
beli fotéfolyadékba-meritésnek erészakos gesztusat.

4 Angelica Frey, ,,Amanda Lear: The Androgynous Muse to Dali who Made Disco
Intellectual,” The Guardian 2022. janius 1.

https:/ /www.theguardian.com/music/2022/jun/01/amanda-leat-the-androgynous-
muse-to-dali-who-made-disco-intellectual.
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A Iélegzés kothet6 a feminista tekintet megélt valésagban eredeztethetd sajatos-
sagahoz is. A séhajtas egyszerre bir erotikus konnotaciokkal (a szerelmi szenve-
déllyel, a szexus extazisaval asszocialodik), és felidéz medikai, patolégiai kon-
notaciokat is (az orvosi vizsgalat soran kell mélyet s6hajtanunk, hogy megfelel$
betekintést biztositsunk az orvosdiagnosztikai tekintet szamara a testiink rejtett
belsejének mikodésébe). Ugyanakkor a lélegezni hagyni, a leveg6hoz jutni/juttatni
gondolata az emberti jogok megélésének feltételrendszerét is felidézheti; a szabad
leveg6vétel, a szabadsagban valé fellélegzés a cselekvé autondém szubjek-
tumpoziciot kinalé és egyenl6séget (vele egyiitt lathatoésagot és hallhatésagot)
biztosité tarsadalmi/politikai rendszer biztositéka is.

Drozdik Orshi mtvészete egyedin eredeti — plane a keleti-nyugati n6iség-élmények
keresztez6désének vetilletében*? — mégis érdemes bajtarsnéi ekhék nyomaba
eredve, egy zaré pillantds erejéig, Osszevetni nézépontjat a nemzetkdzi szintéren
megjelené feminista ,,visszanézési” stratégiakkal, melyek masképpen hasonlén
igyekeznek elbizonytalanitani a patriarchalis rendszer tekintetpolitikajat. Cindy
Sherman fotéi példaul kivaléan példazzak az én-affirmacié/destabilizacié meta-
perspektivikus lelepzésének kettGsségét. Sherman nagyjabdl Drozdikkal egy idS-
ben indul, az 1970-es évektdl készit 6narcképeket; mivészetének targya, modellje,
alkot6ja mindig sajat maga. Egymas mellé rendezett 6narcképein a Drozdikéhoz
hasonlé dizintegraco, széthullas, a fragmentumokbdl az én Gjradsszerendezésére
iranyul6 vagy mintazata sejlik fel. Mig az Untitled Film Stills cimt sorozata (1977-
1980) Gjrajatssza a klasszikus hollywoody mozi férfitekintetnek felkinalt néikonjait,
a Vanity Fair divatmagazin megrendelésére készitett Fairy Tales sorozata (1985)
mesemotivumok djrahasznositasaval célozza az én fikcionalizasat, remitolo-
gizalasat, mig Sex Pictures/ Disaster Series sorozat (1987) tabusitott testnedvekt6l
talcsordulé groteszk képeken® jeleniti meg ahogy a patriarchalis fantaziakban
megalmodott ndiesség megvaldsulasanak ara maganak a nének megsemmisitése.
A 175. cim nélkili portré az 6narckép ellehetetlentilésének felismerését, a repre-
zentacié mintegy végallomasat is jegyzi azzal, hogy a szubjektum totalis abjekti-
fikacibjat jeleniti meg. A tengerparton szétszort hulladék, a szemét, olvadt fagylalt
és okadék kozott mar csak hidnydban/eltlinésében van jelen az én; csak egy elhanyt
napszemuiveg lencséjében tikrézédve sejlik fel a né valds vagy lehetséges, jelen,
mult vagy jovS-beli képmasa, az én, mint a titkor altal torzképként megkettézott
masik fantazmagoriaja.

4 Errél lasd: Kérchy Anna, ,,(Poszt)feminizmus, (poszt)identitas és (poszt)koncept art
Drozdik Orsolya mavészetében,” TNTeF. Tirsadalni Nemek Tudomanya Interdiszciplinaris E-
Folydirat 2, no. 2 (2012): 33-54.

http://epa.oszk.hu/03400/03462/00004/pdf/ EPA03462_tarsadalmi_2012_02_033-
045.pdf.

43 Laura Mulvey, ,,Cosmetics and Abjection: Cindy Sherman 1977-87,” in Cindy Sherman, szerk.
Johanna Burton (Cambridge, MA: Massachusetts Institute of Technology, 2006), 65-82.
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Affirmaci6 és elbizonytalanitas keresztmetszetében korvonalazza Drozdik is egy-
szerre nézGként és nézettként tételez6d6, mindenkori néi létélményét — a f&iskolai
fotokisérletektSl, a kamerat ragadé festénévendék masképpen latas kitapo-
gatasaitol kezdve a szabadtancfotd appropriacidkon dt az orvostudomanytdrténeti
muzeumban kiallitott anatomizalt testek fotédokumentacidjaig. Miavészetének
egyik legizgalmasabb aspektusaként sejlik fel, hogy 6j feminista vizualis 6konémiat
konceptualizal, mikézben sem nem allitd, sem nem tagadd, hanem sokkal inkabb
kérdé moédban latszik pozicionalni a néi szubjektumot.
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