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Girig -

Giiniimiiz Tiirk edebiyatinin en 6nemli yazarlarindan biri olan Orhan Pamuk;
Ahmet Mithat, Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Oguz Atay ¢izgisin-
de gelisen kent ve kiiltiir romanciligin temsil eder. Ilk romari Cevdet Bey
ve Ogullan ile bagladig1 roman seriiveni, yaratici beni’nin en iyi agimlandi-
§1 ve siiphesiz en yetkin yapit1 Kara Kitap’la zirveye ulagir. Masal, mesnevi, -
menkibe gibi geleneksel anlat1 yontemlerinden yaptig1 konu, sdylem ve tip
odiinglemeleri ile modern roman teknigini ¢ok iyi sentezleyen Orhan Pamuk,
Kara Kitap'ta kent, kiiltiir, birey ve zaman sorunsalim degisim ve doniisiim
perspektifinden inceler. '

Kara Kitap," modern zihniyet ve teknolojik ilerlemenin kétiiciil bir fatu-
ras1 gibi goriilen insani kiiltiiriin kaliplastinilarak teklestirilmesi’ne kars: estetik
bir tepkinin iiriinii olarak goriilebilir. Toplam 17 bolimden olusan eserin ‘
her boliimiiniin baginda anlatilacak olan hikayeyi tamamlayan, biitiinleyen
ve bir bakima Szetleyen epigram ifadeler mevcuttur. Bu ifadeler, bir araya
toplandiginda romarun gikarimu olabilecek bir fikir kompozisyonu olugtu,
rur. Bu fikir kompozisyonunun bireysel, ulusal ve evrensel boyutlu génder-
gelerini ¢6ziimlemek i¢in, romandaki entrik kurgunun tizerine oturtuldugu
51mgese1 degerlen ¢oztimlemek gerekir.

1. Yazidaki romanla ilgili alintilar; Orhan Pamuk (1996) Kara Kitap, Ankara, {letigim yaymlan
baskisindan yapilmistir.
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A. Degerler siniflamasi

Yazarin romandaki benimsenmig degerlerini kigi, kavram ve seklinde aynsgtir-
digimiz zaman, kigilerden ve kavramlardan ¢ok simge degerler iizerinde 1s-
rarla duruldugunu goriiriiz. Bu simge degerler nelerdir? Simge degerlerin
gondergeleri ve gikarimlan hangi kiiltiir kodlarinu sorgulamaya yoneliktir?
Bireysel duyarliliktan yerel/toplumsal, daha dogrusu evrensel mesajlara na-
sil ulagihr? gibi sorular, anlatimdaki simge degerlerin ¢6ziilmesiyle cevap-
lanmug olacaktir. Bu bakimdan Kara Kitap adlt eseri, ¢oziimlenmeyi bekle-
yen ve icerisinde kiiltiirel, tarihsel boyutlan olan bir gizli kodlar dizgesi ola-
rak degerlendirmek miimkiindiir.

Roman tanrisal bakis agisiyla kaleme alinir. Fakat bazi boliimlerde tasin-
mis metin birimleri ile ben anlatict 6n plana gikar. Ben anlaha, eserdeki
norm karakter olarak degerlendirebilecegimiz Celal'dir. Aslinda Celal’in il-
kii ve karsi degerlerden olusan ikili sematik siniflamamizda, Sanat eserlerin-
de kisi, kavram ve simge diizeyinde goriilen ve sanat¢inin benimsenmis de-
gerleri, dogrulan iceren bir ibare olan ve karsidegerler ile catismasi sonucu
eserdeki entrik kurgunun ortaya qikmasiru saglayan iilkii deger’leri temsil
eden kisiler grubunda yer almasi gerekir. Oysa Celal, kendini arama yolun-
da, romandaki macerasiyla bir simge unsur haline doniisiir. Romandaki di-
ger kahramanlar, hatta kavramlar da boyledir; yani gérinenin, seklen var
olanin 6tesine gegme arzusu veya esyanun ve evrenin farklt boyutlardaki sir-
lariru yakalama endisesi, kisilerin disinda kavramlan da simgelestiren este-
tik bir yaptinm giiciine sahiptir. Bilim, ahlak ve sanatta tekgiligi ve tekelcili-
gi one qikaran, ayrintilan silen modernizm (Touraine 1995: 111), “araglarin
aklilesmesi”yle diinyarun ve hayatin biiyiisiinii bozan ve insaru yalnizlast-
ran kavram-simge deger olarak kabul edilmelidir. Her seyin goriiniisiiyle,
hacmiyle, fiyatiyla konusuldugu bir zamanda diinyanin ve daha genis ifa-
deyle evrenin bir gizli anlami olduguna inanmak, fabrikasyon teklesmeye
kars: bireysel duyarh ve farkhihig1 6ne gikarmak ve onu yakalamaya galis-
mak gereksiz bir ¢aba olarak goriilebilir. Hatta bu ydnelis, sagmalik olarak
da nitelenebilir... Bu bakimdan Kara Kitap'ta iglenen asil tema, insarun tek
boyutlu hale getirilmesine, yaliilmasina, yalmzlaghnimasina ve nesnellegti-
rilmesine karg: bir hareket olarak gorebilecegimiz “insamin kendisi olma”
problemi {izerine kurulur. Romann asil izerinde durmak istedigi sorunsal
budur.

B. Diislerden kovulma: evden apartmana gegis _
Yazar, bu sorunsalin ¢6ziimlenmesi icin, 6nce egyalarin, nesnelerin gizli an-
lamlarini ¢6zmeyi dener. Galip’lerin oturduklar1 apartmarun adi Sehrikalp’
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tir. Bu apartman, tek tek odalar, katlar halinde satilmstir. Burada oturan ai-
lelerin yerine kiiciik konfeksiyoncular, gizli gizli kiirtaj yapan kadin doktor-
lar1 ve sigortaci yazihaneleri tasinmigtir. Yani ev/yuva, yerini sanayilesmenin
ve modernizmin soguk birimlerine birakmgtir. Ev/yuva imgesinin biitiin s1-
cak cagrisimlar, insan hayatini acimasizca uyusturan, pargalayan ve yok e-
den bir anlays (kiirtaja1 doktor biirolar) ile, bu ahlaksizhikla pazarhk iginde
ve biribirinin giivencesi sayilabilecek insan hayati pazarlamacilan (sigorta
" sirketleri) tarafindan satin alinmig ve pargalanmistir. Bu apartman kavrami
ise, daha genis bir planda diigiiniildiigii zaman, aydinlanma felsefesi ile
baglayan insanla diinya arasindaki gatigmanin, zitlagsmanin insan aleyhine
bozulmug dogal dengenin zirve noktas: olarak goriilebilir.

Pozitif bilimlerdeki ilerlemeler sonucunda teknolojik gelisimin hizlanma-
st ve bu olumlu atilimin toplumda sagladig gecici bir refah artisi; akla ta-
pinma noktasinda maddeyi Tanrilagtirmus ve Tann'yi yeryiiziinden kovma-
ya kalkigmistir. Sehir/kent, kiiltiir itibariyle refahu, ¢cagin kazarumlarini pay-
lasan insanlarin olusturdugu yiiksek seviyeli bir toplumsal organizasyon
gibi goriiniirse de ashnda yabancilagma, kalabaliklagina ve yiginlasma tehlike-
siyle yliz ylize gelmis bir ¢dziik degerler sembolii haline ddniigmiistiir;

“Hava erkenden kararmig, bacalardan gikan duman dar caddeye sisli bir gece
gibi inmigti (...) Gece geg saatlere kadar ¢alisan iki igyerinde yanan soluk,
ruhsuz lambalar. Karanlik dairelerin karanhk perdeleri gekilmisti; pencereler
bir koriin goézleri gibi bog ve korkutucuydu. Gegmisle kiyaslandiginda gordir-
gum soguk, tatsiz ve sevimsiz bir goriintiiydii. (...) Esrar1 ve 6liimii pencere-
mize getiren bu yeni yerden yeni kelimelerle s6z ediyorlardi artik: Apartman
arahgy, apartman karanligl.” (Pamuk 1996: 198-199).

Karanlik ve bogluk vehmi ile insanin iizerine yiiklenen bu dar mekanlarin,
labirentleserek kaotik bir bogluga doniismesi kaginilmazdir. Bogluk ve kaos
‘karanliktir. Bu durumda mekan, diinyaya tutunmaya ¢alisan insanin igretili-
gini yansitan bir ara¢ konumundadir.

c. Igtenlik diiglerinin ¢agrisi: ruhumuzun barinaklarina dénelim!
_c.a. Eve doniis

Genel planda sehir/kent ve 6zel planda Sehrikalp apartman: ve bu apartma-
nin ifade ettigi ev ve yuva imgesi, béyle bir doniisiimiin, degersizlesmenin,
¢oziilislin, yiginlasmanun ve anlamsizlasmanin dayanilmaz sikintilarin ist-
lenmektedir. Bu bakimdan romanda iglenen asil ¢ikis, kurtulus temalarin-
dan bir tanesi de; betonlasmamn, parcalanmighgin, yalruzlagmann ve iligki-
~ lerin 6liimiiniin timsali olan apartman’dan dogal sicakligin ve karsihiksiz sev-
ginin sembolii olan ev'e diniis tiir;

5
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“Galip sabahlan ige gider. Aksamlar dolmuslarda, otobiislerde karanlik yiiz-
1i, kimliksiz déniis kalabalig: ierisinde sahipsiz dirsekler ve bacaklarla bo-
gusarak eve donerdi. Giin boyunca her seferinde Rilya'nin dudak biiktiigii
bahaneler bulup yazihaneden eve bir iki kere telefon eder. Aksam evin sicak-
ligina déndiigiinde...” (Pamuk 1996: 57)

Bu alintlardaki evin sicaklig: ifadesi; diinyanin anlaminu silen, hayatin biyii-
stinii yok eden ve insani iligkileri siglastiran, boyutsuzlaghiran ve pragmatik
cikarlar biitiiniine doniigtiiren modernligin sembolii apartman yasayisina ve
dolayistyla tanrilasan akiin ve teknolojinin insaru yok etmek {izere iistiine
gelmesine karsi bir kurtulug iimidi olarak goruiliir. Karanhk' yiizlii insanlar,
kimliksiz kalabalik, sahipsiz dirsekler ve bacaklar gibi ifadeler, niteliksizlegen, yi1-
ginlasan ve nesnelesen insanlar1 anlatir. Dikkat edilirse dolmug ve otobiis-
lerdeki kimliksizlegme ile ilk kistmda anlatilan apartmandaki ¢oziilme ara-
sinda tematik bir benzerligin oldugu goriilecektir. Apartmandaki ev ve oda-
lar arasinda goriilen uyumsuzluk, dolmus ve otobiislerdeki sahipsiz dirsekler
ve bacaklar ifadesiyle hareket halindeki topluma da yansitilir.: Zaten apartman
sozcligly, icinde insana lrkiintii veren b6ceklerin barindig: karanlik bir ku-
_ yunun tersine gevrilmig ve dikeylesmis negatif goriintiisii gibidir;

A .
“Apartmanin hemen yani bagindaki kuyuyu diistindiim (...) o dipsiz quuyu.
Bir masal kuyusu gibi iginde yarasalar, zehirli yilanlar, akrepler ve fareler
kaynagird1.” (Pamuk 1996: 198-199).

Biiyiisiinii yitirmis, kimliksizlesmis ve sahipsizlesmis madde/nesne, kisiye/
insana ve topluma terkedilmisligini daha yogun bir sekilde hatirlatacaktir.

Gaston Bachelard, yalniz diiglerimizin degil, unuttuklarimizin da igcimizde
barindimlnug oldugunu sdyler ve “ruhumuz bir oturma yeridir ve evleri, odala-
n siirekli ammsayarak kendi icimizde oturmay 6gren(iriz)” (Bachelard 1996:
28) der. Bu bakimdan ev imgesini, ictenlik diislerine mekansal bir gagr1 ola-
rak algilayabiliriz. ‘ v

Ev, insan olarak var oldugumuz, kék saldigimiz bir diinya kosesi olma-
nun yanu sira, bu varolus esnasinda olugturdugumuz degerlerin, kazanilmis
degerlerin de barmagdir. Iginde biiyiik bir giivenle varolus kesinligini kav-
radigimiz/yagsadifimiz ev, bizi, arular diizleminde igtenlik diiglerine davet
ederek iilkiideger bazinda yiikselen bir deger islevi kazanir. Béylece beden-
leri barindiran bir yer olmaktan qikip ruhlart barindiran kutsal bir ¢ati'ya do-
niigiir. Burada s6kiik zamanlar, kopuk zamanlar, yaliilmis zamanlar imge-
nin birlestirici isleviyle biribirine dikilir. Diig kurmanun baglayia ilkesi, in-
sani, gercek bir time binders olarak ge¢mis ve gelecegi simdi’de biitiinleme-
nin erincine tasir.
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c.b. Diiglere doniis

Insanlar Tanr1’y: kovduklar diinyada modernizm ve/ya teknolojik geligim a-
dina, diinyanin ve biitiin fenomenlerin ikinci ve gizil anlamlarin silmisler-
dir. Nicolai Hartman, bir insan i¢in dayanilmas: en gii¢ 1stirabin, degersiz- .
lesmis ve bilyiisii bozulmus bir ortamda yasamak oldugunu sdyler. Insan,
yaratilis geregi kendisini, ¢evresini ve biitiin evreni bir degerler sistemi bii-
tiiniinde kavramak zorundadir Romanin adinin Kara Kitap olmasi, bu tarz
bir sagmalagmaya (absiirdlesmeye) karsi duyulan tepkinin simgesel ifadesi-
dir. Boyle bir diinyada riiya gormek, rityalari yorumlamak ekstra, liizumsuz
bir igtir. Bu ylizden romandaki riiya motifi kigilestirilerek sunulfmaya galigil-
mugtir. Galip, hem esi Riiya’y1 hem de bu metaforik yakinlig1 kullanarak bi-
reysel ve toplumsal bazdaki riiyalar: arar, onlar1 bulmayi, ¢6zmeyi, anlama-
y1 ister. Romandaki 31mge1e§en kisiler grubuna béylece Rilya'y1 da dahil et-
mek miimkiindiir.

Riiya, Galip’in biiyiik bir heyecan ve iiziintiiyle -romanin bagindan beri-
aradigi kadin midir? Yoksa boyutsuzlagan, degersizlegen ve biiyiisiizlegsen
diinyadan kagan yiiksek degerlerin, insani titkeniglerin siginmak zorunda
kaldig1 kurmaca bir mekan midir?!

_ Kara Kitap'taki rityalar, genellikle tinsel varligimizin icinde barindig ve
cagristirdiklar: imgelerle gesitli derslerin alinmasi gereken sembolik mekan-
lardir: Galip, riiyasinda kim oldugunu ¢ikaramadifi mavi sagh giizel bir
kizla alfabenin son sayfalarirun okunacagi okuldan uzaklasan otobiiste ken-
dini goriir (Pamuk 1996: 19). Dede’nin mavi riiyasinda; lacivert bir yagmur
yagar ve sakallan siirekli uzar (Pamuk 1996: 15). Cellat, riiyasmda kiictik-
ken annesinin yaptig1 incir regeli kavanozuna yaklagtiginda “incir diye gor-
diigii o kiigiik yesil yuvarlaklarin aglayan bir kellenin gozleri oldugu”nu an-
lar ve kavanozun kapagini actiginda icinden “aglayan yetiskin bir erkegin
higkiriklar”nmi duyar (Pamuk 1996: 275). Biitiin bunlar, Cellat’1 sugluluk psi-
kozuna iter ve “elini, kolunu baglayan sey” e doniisiir (Pamuk 1996: 276).

Mavi rityalarda uzayan sakallar, yagan lacivert yagmurlar ve kavanozdan
“c¢ikan higkiriklar, stirekli bir sugluluk/giinah duygusu ile bu giinahlardan a-
rinma istencini imge diliyle bize anlatmaya ¢ahsmaktadir.

Insan, bir kirlenmislik duygusu ile riiyalarin b1rle§t1r1c1, Zaman asicl ve
yenilestirici uyarilarina, bu diigselligin sicak igtenligine sifinmak istemekte-
dir. Zira tannlag(tiril)an akil, kurnazca gelistirmis oldugu kurumlarla dig
diinyada insani degerlerin varligina kars: adeta savag agmus gibidir. Bu sa-
vagta var olma kavgas: vererek ayakta kalmaya, tutunmaya ¢aligan insanlar,
Galip ve Celal’in sahislarinda ifade bulurlar. Bu kisilerin disinda Bedii Usta,
Cellat ve Fotograf¢i gibi insanlar da adeta bir riiyadan uyanir gibi zaman -
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zaman bu tiikkenise kars1 tavir ‘gelistirmeye galigirlar. Bireysel plandaki bu
dislanma, ilk evrelerinde garip diisiinceler, “sanr, akila ¢agnisimlar yapa-
mama, sozciiklerin esin imlerini unutma gibi belirtilerle ve daha genel ola-
rak Orgensel bitiinliigi, islev birligini yavas yavas yitirmeyle kendini gos-
termeye baslayan sizofrenik bir vaka” (Reich 1991: 368-369) olarak kars:-
. muza gikar. Ortege Y. Gasset, insanun “kendi kendisi olmaktan ¢ikmasi”nin
“biricik ve aktarilmas: olanaksiz benligini yitirme” tehlikesi ile kars: karsiya
kalacagi”ni ve 6ziine ait bireyselligini gerceklestiremeyerek “kendi kendisi-
ne ihanet edecegi”ni sdyler (Gasset 1995: 40). Oysa ancak kendisi olmaya ¢a-
lisan ve olan insanlar mutlu olacaktir. Romandaki kisiler, Pindaros'un “her
kimsen o olmayi bagar” soziiniin firtinal bir deneyimini yagarlar.

Bireysel ve kolektif ruhun ortaya ¢tkmas: igin; bastirilan, dislanan ve asa-
gilanan bu degerler, riiyalar aracihgiyla yeniden umut kaynagi haline gele-
bilmektedir. Eger riiya kavramini igerik itibariyle, gercegin negatif kurgusu
olarak tarumlar isek, sayisiz yeniden var olug olanaklarini iginde barindir-
digin1 da sdyleyebiliriz. Kara Kitap'taki “Riiya” sozii, tiplestirme agisindan
bireysel anlamda Galip’in, kavram anlamiyla da biitiin bir toplumun varo-
lus olanaklariru iginde barindiran bir iilkiideger'dir. Yasamimizdan kovdu-
gumuz, asagiladifimiz, varhgindan sizofrenik bir tarzda utang¢ duydugu-
muz bizi biz yapan degerlerin, kagarak sigindiklari bir iilkiidiyardir riiyala-

nmz... ‘ :

' Kendilerini tanimamak ve sevmemek yiiziinden “bagkas1” eksenli bir bi-
ling kilitlenmesine mahkura olmus/edilmis insanlarin, toplumlarin ge¢mis-
ten gelen degerlerle baglanti kurmalar1 ve kalici, sentezleyici degerler {iret-
mesi elbette olanaksizdir. Bu yiizden biiyiik istenglerin ve “olmas: gerek”le-
rin sesi rityalar diizlemini, stkiik zamanlar biri birine diken ve yeniden var
olus olanaklarini i¢inde barindiran en 6nemli ictenlik mekanlarindan birisi
olarak kabul edebiliriz. '

c.c. Mahzene doniig

Dikkat edilirse romandaki entrik kurgunun biitiiniiyle “kendisi olma” so-
runsali tizerine oturtuldugu goriiliir; “herkes kendisi olsun ve kimsenin de
hikaye anlatmasina gerek kalmasin!” (Pamuk 1996: 204). Kendi olma, kendi-
si olmak, birey olarak Galip’in kendisi olmasi, Celal’in kendisi olmast, top-
lum olarak Tiirk toplumunun kendisi olmasi... Zira Bedii Usta’nin eserlerini
yer altina tasimasina neden olan bahtsizlik da yine, Tiirklerin kendi gergek-
leri yerine kafalarindaki bir hayali satin alma, ona benzeme ve onun gibi ol-
ma istekleridir;
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“Bu iglerde pismig bir- vitrinci, Bedii Usta’nin eserlerini hayranlkia kargila-
diktan sonra, ne yazik ki ekmek parasi igin vitrinlerine bu “gergek Tiirkleri,
bu gergek vatandaglar1” koyamayacagim agiklanusg: Tiirkler artik “Tiirk” de-
gil, baska bir sey olmak istiyorlarmus ¢iinkii. Bu yiizden kilik kiyafet devrimi-
ni icat etmigler, sakallarin tirag etmisler, dillerini ve harflerini degistirmisler.
Daha veciz konugmayi seven bir diikkan sahibi, miisterilerinin bir elbiseyi
degil, ashnda bir hayali satin aldiklarinu agiklamug. O elbiseyi giyen “Stekiler”
gibi olabilme hayaliymis asil satin almak istedikleri.

Bedii:Usta bu yeni hayale uygun diisecek mankenler yapmay: denememis bile.
Avrupa'dan ithal edilen ve tuhaf duruglari ve dig macunu giiliimseyisleri stirek-
1i degisen o0 mankenlerle rekabet edemeyeceginin farkindayms.” (Pamuk 1996:

64).

Iste biitiin problem bu noktada diigiimlenir. Kendisi olamamus biitiin fertler
ve toplumlar asla bir bagkas: da olamazlar. Ciinkii, yagam tektir; parcalana-
maz, bir baskasina aktarilamaz, bir bagka seye doniistiiriillemez, tekrarlana-
maz. Yazar, bu mantiktan hareketle kendi tezlerine gegmis zamanlardan de-
liller bulmaya galisir. Sehzade Celaleddin Osman Efendi’ye atfen nakledilen;
“Kendisi olmanin bir yolunu bulamamus biitiin kavimler kdlelige, biitiin
soylar soysuzluga, biitlin milletler yokluga, higlige mahkumdur.” (Pamuk
1996: 396). sbzleri, bu sorunun tarihsel bir boyutta sorgulanmasina ve evren-
sel bir nitelik kazanmasina zemin hazirlar. Kendisi olamayan kisi ve top-
lumlar kendilerine ait diigiinceleri, degerleri ve kiltiir birikimini agagila-
mak, yok saymak, dislamak zorunda kalmus bir zavallilar, lanetliler biitiini-
diir. Bu lanetli durumdan kurtulusun yolu da yine yazarin soziinii emanet
ettigi kisi olan Sehzade tarafindan gosterilir; “Insanuin kendisi olabilmesi
i¢in, icinde yalnizca kendi sesini, kendi hikayelerini, kendi diislincelerini
bulmasi gerekir.” (Pamuk 1996: 396). '

Bu bagkalagim siirecinde diglanan -mahzene tikilan- hi¢ bir deger kay-
bolmaz, aksine bilingaltina itilmis, bastirllmig kimi diirtiiler gibi hi¢ umul-
madik bir anda giin 1s1g1na gikarak yeni bir olug'un miijdesini verebilirler.
Bu baglamda Riiya, kisi bazinda Galip’i kendisi olmaya geken bir aractir.
Onu arayisa iten ve olusa zorlayan bir nevi tuzaktir. Insan kendisinden ka-
camaz. Elestirilecek yanlari bir tarafa Freudizmin tarumlamasi dogrultusun-
da riiyalar; bilingaltina itilen gergek hayatta gerceklesmesi miimkiin olma-
yan arzu ve isteklerin, ertelenen yonelimlerin uyku halinde bilincin baski-
sindan kurtularak kendilerini gergeklestirme hali olarak tamumlayabiliriz.

Tanzimat'tan biraz 6ncesine dayanan Batihlagsma sertivenimiz de dikkate
alindiginda; romandaki biling altina itme eyleminin, ashinda ¢6ziik kiiltiiriin
. secici olmaktan ¢ok, savruk ve bilingsiz bir kendinden kagma eylemine doniis-
tiigiinii sdyleyebiliriz. Kisi bazindaki bu dislastirma, bilingaltina atma, hap-
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setme veya.kendinden kagma egilimleri, kendisi olamayan bir toplumun
bagkasi olma yolunda Bedii Usta’y1 diglamasi ve onun yapti§1 mankenlerin
karanlik bodrum katlarina indirilmesiyle ifade bulur. Kollektif biling, kendi-
ne kendisini hatirlatan degerleri diglamaktadir, mahzenlere tikmaktadir.
Ona kendisini yeniden kurma olanaklan sunacak kaynaklar islevsizlegtirme
yontemi’yle kurutmaktadr.

Bu yeraltina ya da bilingaltina itilme motifleri, kara Cadillac otomobiliyle
Bogaz'in derin sularina gémiilen kabaday, Cellat hikayesinde yiiziin karan-
lik bir kuyuya diismesi imgeleri ve Osmanli donemindeki isyanlar ytiziin-
den yasaklanan tarikatlarin yeralt: faaliyetlerine girismesi gibi sembolik an-
latimlarla desteklenir. Suda kaybolan kisiler ve yiizler, ashinda sembolik an-
- lamda bigim 6ncesine donlise tekabiil eder. Var olusun dayanilmaz bir ha-
fiflige doniismesi, mitik diizeyde insan1 daima ilk oluglarin biiyiilii, sirh ve
kutsal baglangiclarina yonlendirir.

p. Kutsanan yazi/metinlegen yiizler: ben ve herkes

Galip, romandaki bas kisidir. Dolayisiyla arayiglarin tizerinde yogunlastig:
insandir. Galip, daha onceleri itilmis bir kisilik olarak gordiigii ve sagma sa-
pan yazilariyla alay ettigi Celal’in gazete yazilarindan etkilenerek Celal ol-
maya gahsir. Galip, kendisinin desifre edemedigi hayatin gizli anlamini
Celal’in bildigini ve herkesten sakladig: bu sirrin ancak onun vasitasiyla
kendini ifsa edecegine inanir. Diinyanin igindeki esrar, ancak Celal’in dela-
letiyle ¢oziilecektir. Galip, bu bakimdan Celal’i aramaktadir. Bu arayisa Rii-
ya bir ara¢ konumunda dahildir. Galip, Riiya’y1 ararken -bu motif ayru za-
manda bi¢im &ncesine donerek yeniden kendini kurma arayisinin bir belir-
tisidir- Celal’lestigini fark eder. Zaman zaman kendisi olamamasina Celal’i
engel olarak goriir. Celallegen yalruzca Galip degildir. Gazete yazilarini oku-
yan, siirekli takip eden pek ¢ok okuyucu kendi kimlikleri diginda birer Celal
haline dénigmiislerdir. Sehzade hikayesinde de yazi/yazdirmak, “kendisi
olabilmenin bir yolu” (Pamuk 1996: 395) olarak goriiliir. Yaziun bu doniis-
tiirticii 6zelligi, insanin biiyiik gizlerine, kendisi tarafindan tutulan bir 151k
olarak gorulmelidir.

Yazar, bu ‘kendi olma ya da olamama’ sorununa daha bir boyut kazan-
dirmak icin Hiisn 1i Agk ile Mevlana $ems-i Tebrizi iliskisine de génderme-
ler yapar. Mevlana, Sems-i Tebrizi’'yi kaybettikten sonra onu hayata bagla-
yan biiyiik bir anlamun yok olduguna inanir. Onu giinlerce, aylarca Konya’
nin ve Bagdat'in karanlik sokaklarinda aramaya kalkigir. Hiisn ti Agk'ta ise,
Seyh Galip, tasavvufi bir anlayisla birden biitiine dogru gider. Yani sonugta
‘biitiinlesen ben'le, ‘benlesen biitiin” aym anlam kategorisinde {ist iiste ¢aki-
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sirlar. Fakat Kara Kitap'taki Galip’in Celal’i arayisi ile Hiisn ii Agk'taki Agk’

mn Hiisn'ii aramasi veya Mevlana'min Sems’i aramas: arasinda yonelis ve a-

mag farkliliklari vardir. Galip’in talihsizli§i ben olamadan, benin sinirlarim

belirlemeden bir bagkas1 olmaya kalkismasinda aranmalidir. Galip ve diger
gazete okurlari, bityiisii bozulan diinyada kendilerine garip hikayeler anla-
tarak, farkl anlamlar1 yakalamaya, gizli yiizleri desifre etmeye cahisan Celal’i
modern bir miirsit olarak goriirler.

Celal anlattif1 hikayelerle Galip’i tamamlayan bir norm karakterdir (Stevick

© 1991: 184). Galip'in iilkii edindigi insan tipi Celal'dir. Okuyucu/gazete ve ro-

- man okuyucular Celal ile yiizlesmezler; onu yazilarindan tarimaya caligir-
lar. Boylece yazi kavrami, doniistiiriicii 6zellige sahip bagka bir simge deger
olarak karsimuza gikar. Romandaki “hicbir sey hayat kadar gasirtic1 olamaz,
yazi hari¢” ifadesi, edebiyat elegtirmenlerini yaz1 kavramu tizerinde diigiin-
meye sevk eder.

Yaz, en bilinen tarafiyla diigiince ve duygularin belli sembollerle, harf-
lerle ifadesidir/desifre edilmesidir. Insan zamar ancak soze 6zellikle de ya-
zlya doniismiis bigimiyle asacak ve “6teki” insanlar iizerinde etkili olacak/
yasayacaktir: Celal, yaz1 yoluyla diger insanlarin fikirlerini degistirir ve on- .
lara kendileri olma yoniindeki arayisin kapilarini acar. O halde yazinin de-
gistirici, doniistiiriicli ve y6nlendirici etkin bir giicti vardir. Zira yaz: insan-
ogluna yaratiligi ile verilmis bir armagan/lituf degildir; insanoglunun son- -,
radan diisiince yoluyla elde ettigi, hatta 6liim denen o biiyiik ve basedil(e)-
mez gercege kars: kazanmig oldugu bir zaferdir. insan kendi diigiincelerini
mekan ve zaman &tesi'ne ancak yazi aracilig: ile aktarabilir. Yaziya dontig-
miig fikirlerinde bir insan, onu okuyanlarm sayis1 kadar cogalip yasayabilir.
Boylece Korzybski'nin ifadesiyle insan, “time binders” (Bachelard 1995: 95)
bir varhk durumuna yiikselir.

Insani tanumak sadece sembollere donu§en, harflerle kitaplasan metinler-
le olmaz. Hurufilik insarun yiiziindeki gizli esrar1 aragtinr. Celal de anlattig
hikayelerle sira dig1 bir ¢oziimlemeye giriserek yiizlere yansimis ya da yliz-
lerde saklanmug esrar ortaya gikarmaya ¢ahgir.

Kendisini ifade edemeyen boyutsuzlagmis, dislanmis insanlarin yiizle-
rinde onlar: tahlil etmek bizi, metinlesen yiizler ile kargilagtirir. Metinlesen
yiizler; insan, egya, diinyanin, tiim evrenin yzii, biitiin fenomenler metinle-
sen yiiz halinde karsimiza ¢gikarak ¢oziimlemeyi ve desifre edilmeyi bekler-

.ler. Bu isi yapmak yaratilmiglar i¢inde en yiicesi sayilan insana diigsmektedir.
Insan -gergek anlamda bir time binders olarak- kendinden baslamak sartiyla metin-

legen biitiin evrenin yiiziinii okumakla yiikiimliidiir. Bu bir zorunluluktur. Oysa
modern yasam, giindelik davranuslarimiza hastalik bulagtirmigtir. Insanlar
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moda olana, gegici olana ve pratik kullarulabilir olana yénelmektedir. Moda
basli bagina bir soysuzlugu imler; siirekli degisim noktasinda da kendisini
inkar eden bir ¢izgide yakalanur.

Yazar, degersizlesmelere alternatif kagis odaklar1 gosterir. Bunlardan en
6nemlisi riiyadur, riiyalardir. Kara Kitap'taki riiya imgesi, bireysel ve kolektif
degerlerin depolandigy, stiriildiigii bilincaltidir. Siiriilme ve dislanma bagla-
munda Celal’in annesinin lmesi itibariyle babasi tarafindan terk edilisi, aile-
since dislanmasi; Celal’in metinlesen karakterini ok giizel bir sekilde ifade
ederek Celal'i bilingaltina siiriilen, kovulan, itilen degerlerle biitiinlestirir. O
zaman Celal, insan olarak hem degerler bazindaki soysuzlagmay1 ve dislan-
may1, hem de insan bazindaki yalmzlagmay1 ve mutsuzlasmayi simgeler. O
halde Galip neyi aramaktadir? Yalmz ve mutsuz bir insanin nesi aranir?
Celal, belki de bu itilmisligin ve dislanmighgin etkisiyle, onlarin acilariyla
birtakim insani tiikenigleri biiyiik sarsintlar halinde duyabilen, insanhifin
6lmez tarafidir. Hasim'in “Melali anlamayan nesle agina degiliz.” s6ziin-
deki, melal ifadesi, iste bu tiikenislerin tamamina yonehk bir géndermeye
sahiptir.

Kojéve, efendiler ve koleler arasindaki iligkiyi incelerken, kolelerin galis-
ma ve 1stirap ile hayati kavrama noktasinda 6nce kendilerini sonra da efen-
dilerini astiklarina séyler (Bumin 198y7: 41 vd.). Demek ki birtakim yiiksek
degerleri idrak edebilmek, onu ifade edebilmek ve soylu bekleyislere doniis-
tiirebilmek igin hayatin tekd{ize akigindan kopmak zaruridir. Bu kisilerin
haksizliga ugramasi, belalara ducar olmasi, cezalara carptirilmas: ve yalniz-
higa mahkum edilmesi bir ilahi adalet geregi mi, yoksa ahgilagelmis “top-
lum igin kendini feda etme” gozii pekligi midir..

Insanoglunun biitiin macerast bir kovulma ve cezalandlrma motifiyle
baglamaz m1?; Adem’in cennetten kovulmasi, Kisioglu ve Promete’nin gok-
ten kovulmasi, Celal’'in evden kovulmasy; biitiin bunlar mitik perspektif ice-
risinde insani 6ziin metinlegen yiizleridir. Insan “verilmis” bir cennette “far-
kinda olmadan” yasama/Omiir siirme yerine, diinyaya atlmak, sartlaniyla
bogusmak, kendine yeni bir diinya kurmak durumundadir. Bu onun ken-
dini gergeklestirme islemidir. O halde Tanrisal olan’la insant olan’in ayirdina
varmak isteyen insan, bilingli ¢abayla kendi “farkindahigi”ru kavramak, -
retmek ve kurmak zorundadir, diyebiliriz. Insanhgin bu evrensel boyutlu
yitikligini anlamak icin, olaylarin kronolojik siralamasindan 6te, kisilerin
yuizlerine sinen bireysel var olma maceras’u okumak gereklidir.
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. Yeniden varolma; hafizanin bahcelerine déniis

Yazann ikinci olarak bir kurtulus imgesi halinde insanlara sundugu kagis
mekan1 “hafizarun bahgeleri”dir. Bu soz, ¢ekirdek bir ifadedir. Bu ifade bag-
laminda hem bireysel, hem de kolektif maceramiz: yakalama olanagina sa-
hibizdir. Yazar, diglanan ve siiriilen degerleri hafizarun bahgesi'nde toplar.
Bu bahge, tarih bilincidir. Tarih, yalnizca olaylarin art arda siralandigy, sa-
vaglarin yapildigy, insanlarin yok edildigi bir olaylar dizgesi degildir. Dii-
niin, bugiiniin ve yarinin {ist iiste kesistigi bir atithm noktasidir. Hayatin
siirekliligi, boyle bir hafiza bahgesinin olmasin1 zorunlu kilmaktadir. “Elan
vital” denilen, varolus igin gerekli yagsamsal kogullar; dislanmus, siiriilmiis
olsalar bile, hafizarun bahgelerinde her an yeniden faaliyete ge¢gmek ve var-
:1ig1 yeniden kurmak {izere toplanmis bulunmaktadiriar. O halde bunalim ve
arayls igindeki insanlarin veya toplumlarin bir bagkasi olmasina gerek yok-
tur. Insan &nce kendisini tanimahdir. Bunun igin gerekli zaruri ve yagatici
degerler (elan vital) hafizanin bahgelerinde -daha ¢ok yaz1 araciligiyla- yasa-
(til)maktadar.

Hafizarun bahgelerine siiriilen estetik degerleri insan bazinda temsil e-
den Bedii Usta, zaman zaman tarihi gercekleri agiklamak iizere yazarin so-'
z{inii emanet ettigi kisiye doniisiir. Onun asil prensibi “bizi biz yapan ha-
reketlere dikkat etmemiz gerektigi” (Pamuk 1996: 65) inanct tizerine kurulu-
dut. Insan bdylece kimliksizlesmeden kurtulacak ve “kendisi olmak” yerine
bir hayali satin almanun gilgimnca sagmaligindan kurtulacaktir.

Kiiltiirel yabancilasma, insanin en derin, en boyutlu trajik bahtsizligidir.
Modernlegen ve aklilegen diinyada, maddi ve manevi kirlenme, insanin ken-
disine ve diinyasina yabancilasmasini saglayan temel unsurdur.

Romanin bagindaki tanker faciasi, kara Cadillac'in denize gomiildiikten
sonraki durumu vs. hep ¢evrenin/diinyanin kirlenmesine 6rnek anlatim 6-
geleridir. Teknoloji gelistikce diinya, atiklar/artiklar diinyasi haline déniis-
‘mektedir. Sularin ¢ekilmesi motifi, insanin kendini yenilemesini saglayacak
varolus olanaklarini ortadan kaldirmasi. anlamina gelmektedir. Zira mitik
anlamiyla sular, varhgi 6nceleyen, yenileyen biiyiilii bir glice sahip oldukla-
rindan tiim varlik aleminin materia primas: (Eliade 1992: 181) olarak kabul e-
dilmektedir. :

F. Cikarim
Kara Kitap, modernligin bunalim ve bunaltilarina kars1 insan(hgihmiz ig-
tenlik diglerine davet eden bir eserdir.

Belli bir kodlar diizeninin ¢dziimiinii saglayan ve 6n anlagmalar diizeni-
ni harekete geciren bir tiir parola anlaminda “anahtar kelime” yerine daha
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Tiirkge oldugu igin agar sdzciik terimini kullaruyoruz. Buradaki Igtenlik diis-
lerine girigteki agar sozciikler, “ev”, “riiya”, “yaz1” ve “hafizanin bahgele-
ri”dir. )

Bu agar sozctikler, kisinin kendini bulabilmesi ve kurabilmesini sagla-
mak igin; sokiik ve yalihk zamanlar biri birine baglayan simgesel iglevlere
sahiptir. Zaten ara bagliklardan da anlagilacag gibi; diinya tizerinde insarun
énce “kovulma” ile baglayan macerasi, igtenlik diislerinin ¢cagrisi ile bir yeni-
den varolug siirecine déniigiir. Insan, bu siiregte kutsanan yazi aracihgt ile
kendini ¢bzer ve yeniden varolma olanagina kavusur.

Kara Kitap'ta kiginin kendini arama/bulma ¢abasiry, derin bir varlik etigi
olarak irdeleyen yazar, ayrica; ¢evre-insan, gevre-diinya sorunsalina da gon-
derme yaparak, insanu evrensel bir biitiinliik icinde kavramaya ¢ahsr.
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