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Sanat eseri, edebi eser viicut buldugu devrin hazirladig1 sartlardan tama-
men ayri diigiiniilemez. Sanatkar yasadigi donemin olumlu veya olumsuz
yanlarindan, gelismelerinden etkilenen bir kimlige sahiptir. Baz1 sanatkar-
larin eserlerinde devrin gelismeleri, politik ve ideolojik fikirleri genis yer
tutar. Yenilesme dénemi Tiirk edebiyatinda bu tiir sanatkarlar ve sanat eser-
leriyle gokga karsilagilir. Iste dénemi icerisinde sosyal, politik ve ideolojik
fikirlerin, zaman zaman metinler arasiliktan beslenerek, eserlerinde yansima
alan1 buldugu sanatkarlardan biri de Nazim Hikmet'tir. Nazzzm Hikmet gibi
sosyal ve politik fikirleri siir sanatinin igine sokan sanatkarlardan biri de Oz-
bek sairi Colpan’dir. 20. yiizyilin bu iki sanatkari, giirlerinde ideolojik, poli-
tik dili kullanmakla kalmaz, ayru zamanda miicadeleci kisilikleriyle 6ne ¢i-
karlar. Iki sairi birbirine yaklagtiran bir bagka yan, sembolik ifadeye y&nel-
meleri, sosyal, politik ve ideolojik fikirlerle birlikte siirde lirizmi kurabilme-
leridir. . ' :

Bir sanatkarin edebi eserlerinde fikir tabakas), hatta ideolojik katman ge-
nig bir yer tutmus olarak karsimiza ¢ikabilir. Edebi eserin birinci 6zelligi,
fikir yazis1 olmak degil, edebi olmaktir. Edebiyat aragtirmacisina diigen gorev,
edebi olam bulup ortaya gikarmak, onu belirli metotlarla incelemeye tabi tut-
maktir. Bunu yaparken sanatkarin biyografisine ve diinya goriisiine de te-
mas etmesi, bu alanlarin sagladig: bilgilerden yararlanmas: gerekebilir. Ba-
zen bu, kaginilmaz olur. Fakat, sanatkarin hayati ve diinya goriisii sanatiru
ilgilendirdigi, agikhiga kavusturdugu dlgiide edebiyat incelemesinin konusu

“*  Araypglar, insan Bilimleri Arastirmalan 12 (2004), 1—20.
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olmali, onu malzeme olarak desteklemelidir. Edebiyat araghrmacisirun isi,
ele aldig1 eser yoluyla ideolojinin yeni yeni agilimlarini yapmak, edebi eseri
ideolojinin yorumu haline getirmek degil, iizerinde calisilan eseri edebi olugu
dogrultusunda incelemeye tabi tutmak, ondakl estetik unsurlan belirlemek
olmalidir.

Bazi sanatkarlarin kaleminde sosyal, politik, felsefi yahut ideolojik karak-
terli fikirler, didaktik seviyeye diismedik¢e ve propaganda malzemesine
doniismedikge, sanat eserini kuran, ona estetik boyut kazandiran baghca
unsurlardan biri olarak karsimiza gikar. Diisiince orgiisiiniin kalin bir kat-
man olusturdugu bu tiir eserlerin biinyesinde barindirdig; fikir tabakasinin
yok sayilarak okunmasi, dogru bir okuma olmayacaktir. Burada problem
fikrin estetik tabakayla nasil bir biitiinlitk kazandig1 meselesi iizerinde top-
larur. Sanat eseri fikir yazisindan, edebiyat araghrmacisuun tavri diisiince
adamirun tavrindan bu noktada ayrilir. Edebiyat arastirmacisi edebi eserin
diinyasinda yer alan fikri de estetik 6genin bir parcasi olarak alip degerlen-
dirmek durumundadir.

‘Bu diistincelerden hareketle, eserlerinde ¢ogu zaman genis ideolojik kat-
man kurma yoluna giden Nazim Hikmet'in Resimli Ay dergisinin 30 Haziran
1930 tarihli sayisinda finzasiz Adam takma adiyla yayimlanan Kerem Gibi si-
irini Tirk siir gelenegi icerisinde halk edebiyati, klasik Tiirk edebiyat1 ve
Tevfik Fikret'in Sis giiri ile metinler arasilik cercevesinde karsilagtirmali ola-
rak ele almak, daha sonra aralarinda paralellikler kurabilecegimizi diisiin-
diigiimiiz Kerem Gibi siiri ile iinlii Ozbek sairi Abdiilhamid Siileymanoglu

"Colpan’in Otli Suv siirini metinler arasiik ve karsilastirmali edebiyat di-
siplini cercevesinde degerlendirmek istiyoruz. Bunu yaparken de N&zim
Hikmet'in 1930 tarihini tagiyan Kerem Gibi siirini 6ne almak, sonra Tevfik
Fikret'in 1902’de yazilan Sis siiri ile ilgi kurmak, arkasindan da Colpan’in
‘1922 tarihli Oth Suv siirini degerlendirmek diislincesindeyiz. En sonunda da
Kerem Gibi ile Oth Suv siirini kargilagtirma icerisinde olacagz. ‘

Mikhail Baktine'nin de igaret ettigi gibi hicbir edebi “/sdylem’, ‘6nceden
sdylenmige, ‘bilinene ‘ortak diisiince’ye vb. yonelmeden edemez.” (Aktulum
1999: 26). Bir edebi metnin, “ister cagdas ister eski, ister klasik metinler s6z
konusu olsun, metinler arasinun her yazi kilgisina 6zgii degismez bir 6zellik
oldugunu, higbir metnin daha 6nce yaziimis bagka metinlerden bagimsiz
olarak yazilamayacagin, agik ya da kapali bir bigimde her metnin daha 6nce
yazilmis metinlerden izler tasidiginy,” bazi bakimlardan 6nceki metinleri
hatirlathiginu ifade etmeliyiz (Aktulum 1999: 19). Boyle bir yapy, genis yel-
pazede metinler arasi iligkiler agiru karsimiza gikaracak, bunlarin tespit ve
yorumunu gerekli kilacaktir. Metinler arasi iligkilerin bu genis yelpazesi, bir
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metnin hi¢bir zaman kesin ve son bir ¢6ziimlemesinin olmayacagini, her
yeni baglantiyla birlikte yorumcunun yeni kesiflerde bulunabilecegini ve her
kesiften sonra da metnin kendini yeniden yaratacagiri gosterir (Eco 2003:
49-50)- ~

Edebi eserlerde metinler arasilik, sanatkarin sdyleyeceklerini destekleyi-
ci, ona derinlik kazandirici bir metot oldugu gibi, edebi eserin estetik form
kazanmasinda da rol iistlenir. Diger yandan sanat eserinin daha énce yazil-
mus ve sOylenmis s6z varligi ile temas kurmasimu saglayarak anlam dgesinin
genislemesine ve belirlilik kazanmasina zemin hazirlar. Bilinen, yayginhk
kazanmug s6z varlig: ile kurulacak her tiirlii metinler arasi iliski, yeni ortaya
-gtkan mesaji, edebi mefni derinlestirir ve zenginlestirir.

Edebi eserlerin diinyasinda metinler aras: iligkiler gesitli seviyelerde, de-
gisik yapilarda karsimiza ¢ikar. Dogrudan ve agik iktibaslarla kurulacak me-
tinler arasilik olabilecegi gibi kapali, gizli yahut 6rtitk géndermelerle de me-
tinler aras: iligkiler gerceklestirilebilir. Bazen ortaya ¢ikan eser, bagka eser
veya eserleri cagristirir, o eser veya eserlerin edasina, iisliip 6zelliklerine
biiriinebilir. Kimi zaman da bir séylemi déniistiiriip yeni ve farkli anlam 6-
geleri yiikleyebilir. Hatta dnceki eserin parodisini yapar, karg: bir eser ortaya
koyabilir. Metinler arasilik, edebi eser diizleminde bizi olduk¢a genigleyen
iligkiler ag1 ile kars1 karsiya birakir. Biitiin bu karmagik iligkiler. agiru ¢6z-
mek okuyucuya diigen gérev durumundadir. Ozellikle anlamin agik olarak
sOylenmedigi, sembolik anlatimlarla ve gizli gondermelerle gizlendigi “6r-
titkk anlamli metinlerde okuyucunun doldurmasi gereken bos alanlar” genis
yer tutar (Ipsiroglu 2001: 48). Edebi metin, her seyi sdylemez. “Belli seylere
deginir ve kalani i¢in okurdan bir dizi bos alaru doldurarak igbirligi yapma-
‘sint ister.” (Eco 1996: g). '

Néazim Hikmet'in Kerem Gibi siiri acik ve kapali ¢ok sayida metinler arasi
gondermenin ve alintinin yer aldig1 bir edebi metindir. Ancak, bu génder-
meler ve alintilar edebi donistiirmeye tabi tutularak yeni anlam ogeleriyle
yiiklenir. Bu anlam birimlerini ¢6zebilmek igin 6nce sairin iginde yagsadig
sartlari, sosyal ve siyasi problemleri, metne varlik kazandiran baglica unsur
durumundaki ideolojik arka plaru bilmek metni ¢6ziimlenin 6n sart1 duru-
mundadir.

20. yiizy1l Tiirk edebiyatinin sanatiyla ve ideolojisiyle dikkatleri‘iizerinde
toplayan sairi Nazim Hikmet, hakkinda ¢ok¢a konusulan, yazilar kaleme
alinan ismi durumundadir. Onun edebi eserlerinin yaninda ideolojisi, askla-
_ 11, renkli ve bir o kadar da zikzakh hayat maceras1 daima dikkatleri lizerine
cekmis, biraz da ¢evresinin hazirladifi zeminde, ilgi odaginda kalmasim
saglamigtir. Ancak bu durum, ¢ogu zaman sanatinin ikinci plana diismesine
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sebep olmusg, eserlerinin edebiyat bilimi metoduyla degerlendirilmesinin 6-
niine ge¢migtir.

Néazim Hikmet, eserlerinde Tiirk siir geleneginden yararlanma yoluna gi-
den sanatkérlardan biridir. O, sanatimin kaynaklan arasinda gérdugu halk
edebiyat1 ile klasik Tiirk edebiyatindan bazi eserlerinde metinler arasilik
cercevesinde genis olarak yararlanmay: dener. Ancak, gelenege bagh eserle-
ri aynen tekrarlanan birer kalip olarak gérmek yerine, onlar1 modern sanat
anlayiglarina ve ideolojik yapiya gore yeniden doniistiirme ve tiretme yolu-
nu seger. Onun sanatkar tavn, gelenegi yagsatmak yahut yeniden diriltmek
.degil, gelenegi ideolojik kod ve baglam igerisinde ¢agin sartlan ve ideolojik
ongoriiye gore yeniden iiretmek ve yararh kilmak iizerine kurulmustur.

Néazim Hikmet'in Kerem Gibi siiri de bu gercevede degerlendirilebilecek
baglca siirleri arasindadir. Kerem Gibi siiri aymi zamanda onun sanatinun
halk edebiyat1 ve klasik Tiirk edebiyat: geleneklerinden faydalanmasi baki-
mindan kendi siir sanati igerisinde de bir doniim noktasi durumundadir
(Glirsel 1992: 82). ' :

-Kerem Gibi §iiri, adindan baglayarak misralarinin dizilisi, sekil yapasi, zi-
hinde uyandirdig1 resim fikri, biinyesinde tasidig1 yiiksek ses tonu, metni
diyaloglastirmaya yonelmesi, ortiikk anlam diinyasi, gizlenmis ideolojinin
sembolik deger yiiklenisi ve diizene baskaldirisiyla ilgi ¢ekici bir edebi met-
ne déniisiir. Buna kargilik Ozbek gairi Colpan’in Oth Suv siiri de, benzer
sekilde, kaleme alindi1g1 donemin baskic1 yonetiminin etkisi altinda ortiik ve
sembolik bir ifade alarunin imkanlarim ararken, diger yandan bagkaldm ve
meydan okuma fikrini getirir.

Kerem Gibi siirinin yayimlandig1 Resimli Ay dergisini gikaran Zekeriya
Sertel, bagta Vala Nurettin ve Sevket Siireyya Aydemir olmak {izére yakin
arkadas gevresinin onu, [marksist ideoloji gergevesinde siirdiirdiigii] aktif
miicadeleden vazgegirmeye calistiga bilgisini verdikten sonra siirin ortaya
¢ikis macerasiru soyle aktarir:

“Onlar [Vala Nurettin ve Sevket Siireyya] daha ileri gitmigler. Biitiin bu ¢aba-
larin kendisini tehlikeye siiriiklemekten bagka bir sonug vermeyecegini, bile
bile litme gitmenin bos bir sey oldugunu anlatmak istemisler. Ve ‘Kerem’le
Asly’ hikayesini hatirlatmuglar:

— Boyle gidersen bir giin sen de Kerem gibi yanar kiil olursun, demigler.

Kerem'in hikayesini bilirsiniz elbet. Kerem Asl’ya kavusmus. Zifaf odasinda
Kerem Asli’min boynundan ayaklarina kadar diigmeli olan entarisini ¢ikar-
maya ¢ahsgir. Diigmeleri birer birer ¢6zer. Son diigmeyi ¢oziip de sevingle ba-
‘giru kaldirinca bir de bakar ki biitiin diigmeler tekrar iliklenmis. Bir daha, bir
daha, nihayet yorulmus, son defa ayaga kalkip da diigmelerin bagtan agag1
iliklendigini goriince, bir ah geker derinden, ates ¢ikar nefesinden ve Kerem
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kendi atesinde yanip kiil olur. a
* Vala ile Sevket Siireyya, Nazim'in ideali icin ¢abalamasi Kerem'in diigmeleri ¢6z-
mesine benzetirler. ‘Sen bu diigmeleri ¢izetnezsin, sonunda kendi atesinde yanip kiil
olursun’ derler. Nazim'in onlara cevabi ‘Kerent Gibi' bagh@iru tagtyan siirdir.” (Sertel

1991: 172). ]

Zekeriya Sertel'in verdigi bilgi, Nazim Hikmet'in siiri yazis sartlarira ve sebebini
ortaya koydugu gibi, onun siir yazma tekniginin bir tarafira da aydinlatir. Gazete
haberlerinden radyo ajanslarina, kendisine gelen mektuplardan mahkidmlara
kadar gesitli kisi ve unsurlardan siir ¢tkarmasiru bilen gair, Kerem Gibi'de, arkadag-
larmun kendisine yaptig: telkinlerden hareketle, hem de onlarin benzetmelerini
siirinin hareket noktas) alarak bir giir ortaya koyma yoluna gider.

Siirin adindan baglayarak metinler aras: iliski alaruna gireriz. Kerem Gibi s6z
grubu inlii Kerem ile Ash hikayesine, onun kahramar: Agik Keremé ve nihayet
Kerem'in trajik sonuna génderme yapar. Bu bashk hi¢ de tesadiife bagl: bir segim
degildir. Siirin tematik yapist bu halk hikayesiyle ve Asik Kerem'in Asl'ya ka-
vugma miicadelesiyle paralel yiiriir. Tki metin arasindaki iliski yalnizca bu sevi-
yede kalmaz, Nazim Hikmet'in siiri yer yer Kerem ile Ash hikayesinin edasina bii-
riindir, éﬁy]eyi.s kaliplanindan ve 6zelliklerinden yararlarur (Giirsel 2001: 95-96).

Nazim Hikmet, Kerem Gibi siirinde sekil olarak Tirk edebiyatinda Servet-i
Fiinfin sanatkarlarinin gelistirmeye bagladigy Fecr-i Atf toplulugu ile belirli uygu-
lama alanu bulan serbest miistezatla Rus fiitiirizminden gelen serbest miistezadi
birlestiren bir denemeye girisir. Misralan, hatta kelimeleri ortadan boler, kirk
musralara dayanan bir yap: kurar. Bu lkank musra‘ ve kelimelerden merdiven
basamaklarimi hatirlatan dizilise yonelir. Boylece ilk bakista gtze hitap eden bir
siir teknigi ortaya qikar. Bu yeni siir teknigiyle ayru zamanda giirin tematik ya-
pisina uygun sekil arayisina da girmis olur:

KereMm GiBi

Hava kurgun gibi agir!!
Bagir
bagir
bagr )
' bagiriyorum.

Kosun
kursun
erit-
-mege
caginyorum...
O diyor ki bana:
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- Sen kendi sesinle kiil olursun ey!
Kerem
gibi
yana
~ " yana...
“Deeeert
gok,
hemdert
yok”
Yiirek-
-lerin
kulak-
-lan
sagir...
Hava kursun gibi agur...

Ben diyorum ki ona:
— Kiil olayim
Kerem
gibi
yana
yana.
Ben yanmasam
sen yanunasan
biz yanmasak
nasil '
" qkar
karan-
liklar
aydin-
-higa...

Hava toprak gibi gebe.
Hava kursun gibi agur.
Bagir
bagir
bagir
baginyorum.
Kosun
kursun
erit-
-mege
¢aginyorum...

(1930 May1s; Nazim Hikmet 1994: 188-189).
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Goriildiigi gibi siirde kuvvetli bir resim fikri hakimdir. $air, musralarda go-
ze hitap eden merdiven basamaklan gibi dizilise giderek siirle resim arasin-
da sanatlar arasilik kurar. Bunun yaninda musralarin dalgah bir sekilde
yayllmasiyla adeta, hareket halindeki, kogan bir insanin yahut ihtilal mey-
danlarinda dalgalanan kalabaliklarin goriintiisiiniin zihinde canlandirilma-
sinu istemis gibidir. Sairin ayru zamanda resim sanatiyla ilgili olusunun, re-
sim ¢izisinin onu boyle bir siire gotiirmekte etkili oldugu diisiiniilebilir. Bu-
nunla birlikte bagh oldugu materyalist felsefenin geregi olarak resim figii-
ruyle goze hitap eden daha somut bir sdyleyisi aradiginn sezgisini de verir.
~ Kerem Gibi siirinde, metinler arasilik cergevesinde, gelenekle sika bir bag kurul- .
dugunu goriiriiz. Sair, klasik edebiyat geleneginden ve halk edebiyati gelene-
ginden yararlanma yoluna gider. Nazim Hikmet'in metinler arasilik metoduyla
boyle bir yola gitmesi kendi siirinin ifade alanimi genisletmek istemesiyle agik-
lanabilir. Kerem Gibi siirinin anlam verili standart dil diizleminde kurulmamustir.

 Siir, bir seyi agik ve dogrudan bildirmez. Siirdeki isaretler gonderme yaptiklanyla
6zdes olmaktan gikar. Yeni bir anlam ag; igerisinde yorum degeri kazarur.

Bu gergevede sair, halk edebiyat: gelenegiyle metinler arasihk diizleminde ilgi
kurma yolunu dener. Basta halk siirinin sdyleyis 6zellikleri olmak iizere kahp ifa-
delerinden ve motiflerinden yararlanir. Daha isminden baglayarak biitiin siir Ke-
rem tle Asli Hikiiyesi'nin olusturdugu zemine diiger. “Ben diyorum ki ona”, “O di-
yor ki bana” soyleyisi, halk siirinin “Dedim, dedi; Aldu...ald1” seklindeki kalip
sozlerini hatirlatir. Nitekim siire adiru veren Kerem ile Aslt Hikdyesi'nde de “Ald1
Kerem, Aldi Dervig”, “Aldt Kerem, Aldi Ash” seklinde kalip sdyleyislere rastlarur
(Elgin 2000: 69, 81; Glirsel 1992: 75). Sair, halk siirinin bu kaliplagmug sdyleyisini
kendi siirinin kurulusuna gére yeniden diizenler. Boylece diyaloglagtirma tek-

" nigine bagvurarak siirin dramatik atmosferini kuran olumsuzluklardan biri duru-
munda olan birindi gahusla tiglincii sahis arasindaki ¢atisma alanir ortaya koyar.
Bununla da kalmaz, Kerem ile Ash Hikdyesi'ndeki yanma motifiyle,

O diyor ki bana:
- Sen kendi sesinle kiil olursun ey!
Kerem
gibi
yana
yana...

\

musralarinin anlam 6gesi yanma fiilinde birlesir.

— Sen kendi sesinle kiil olursun ey!
Kerem

gibi
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mrusralan1 Kerem ile Ash Hikdyesi'nde Kerem'in kendi sesiyle tutusup yanmasina
metinler aras: agk génderme durumundadir.

Sair, halk edebiyati geleneginden metinler arasilik diizleminde yararlan-
manun yaninda, klasik Tiirk siirinden yararlanma ve onunla da metinler ara-
sihk kurma yoluna gider. Bu gercevede Fuziili'nin bir gazelinden montaj
teknigi ile aktarmada bulunmas, iizerinde durulmas: gereken bir konudur.
Nazim Hikmet, Fuzili'nin gazelinin bir misrainin yarisint tirnak iginde,

“Deeeert
cok,
* hemdert
yok”

seklinde, kelimelerin dizilisini degistirip ona yeni bir form kazandirarak,
aktarma yoluna gider. Bu da onun metinler arasilik cergevesinde irtibat kur-
dugu metinlerin muhtevas1 yarunda sekil ve kurulusu lizerinde de degi-
siklik yapma yoneldigini gosterir. Boylece sair, icinde bulundugu yalmzhg
Fuzili'nin ayn tema etrafinda sekillenen gazelinden montaj teknigi ile ak-
tardigs s6z grubuyla kuvvetli bir sekilde dile getirmis olur. Fuzdli'nin s6z
konusu gazelinde agk hakim temadir. Bunun yaninda gazelin biitiinliigiinde
yalruzlik duygusu, toplumla ve donemle uyusamama, sosyal elestiri yan te-
malar olarak belirir. Nitekim Nizim Hikmet'in aktarmadi su beyitte bu
durum acik olarak belirir:

Tefrika hasil tarik-i miilk-i cemiyet mahGf
Ah bilmen néyleyem yok bir muvafik reh-niimiin® (Akyiiz 1990: 244)

Ashinda her ne kadar klasik siirde gazel biitiinliigli degil beyit biitiinliigii e-
sas ise de, Fuziili'nin bu gazelinden onun toplumla ve yasadigi dénemle an-
lagmazhiginin temelinde agkin yaratti uyumsuzlugun yattg: sezilir. Agk,
sikintilanimin kaynagidir. Buna paralel sekilde Nazim Hikmet'in iginde
bulundugu sikintilarin kaynag biitiin gonliiyle baglandig: ideolojidir. Yola
beraber ¢iktif1 arkadaglari ve dostlari, onu, bu girigtigi imkansiz gibi gorii-
nen miicadelede yalrz birakmuglardir. Nazim Hikmet'i Fuzli'nin gazeline
gotiiren ve metinler aras: iligki kurmasina zemin hazirlayan temel sebep
kendi psikolojik diinyasinin bir benzerini Fuzili'nin s6z konusu gazelinde
bulmusg olmasidir.

. 1. Beyti giinlimilz sdyleyisiyle, biraz serbest tarzda, $oyle aktarabiliriz: “Aynhklar ortaya qkty, top-
lum ' iilkesinin yolu korkulu; ne yapacagim bilmiyorum, iistelik uygun bir yol gésterid de yok.”.
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Fuz(ili yaluzlig1 ve sikintilani ferdi boyutta yasar ve dile getirir. Nazim
Hikmet ise Fuzili'nin ferdi boyutta yagadi§1 yalmzligy, toplumla ve donem-
le uyusamama problemini sosyal bir davaya dogru genisletir. Fuzili, yagadi-
g1 donem igerisinde kendisini dinleyecek ve anlayacak bir dost nasil bulamu-
yorsa, Nazim Hikmet de kendisini dinleyecek, anlayacak, fikirlerini sahiple-
necek birilerini bulamaz. Bu noktada her iki siirin metinler arasihk baglam
alam birlesir. Fuzdli gibi Nazim Hikmet de yalmzliga itilmistir. Ustelik
Zekeriya Sertel’in de belirttigi gibi, yakin arkadaslan onu yolundan gevir-
meye cahisirlar. Bu arkadaglariyla yol ayrimina gelen sair, yalmzhiga dogru
stiriiklenir. Artik onu dinleyen ve anlayan kimse kalmamigtir. Oysa gairin
toplum igin yararh kilmak istedigi bir davasy, ideali ve ideolojisi vardir. Bu
ideal ve ideolojiyi yayacak insanlara ihtiya¢ duymaktadir.

Kizgin bir insan tavr sergileyen “ben”, &deta kiirsiiden karsisindaki bii-
yiik kalabaliklara konugan hatip tavn igindedir. Namik Kemal'in vatan ve
kahramanlik siirlerinde kargilastigimiz yiiksek tonda sdyleyis bu siirde ken-
dini gosterir. Siirin ses tonu oldukea yiiksek tutulmustur. Misralarin ve 6-
zellikle kelimelerin ortadan kirilmasiyla,

Yiirek-
-lerin
kulak-
-lant
sagir...
Hava kurgun gibi agr... v

goriildiigii gibi, dilin tabii vurgusu ve tonu degigtirilmis; yapma vurgu ve
tonlamalarla baskili soyleyis bazi hecelerin ve seslerin iizerinde toplanarak
kuvvetli bir seslenme saglanmaya ¢absilmigtir. Boylece siir, bir ses giirine
doniligmiigtiir. Sesle anlamin ontolojik olarak varlik tabakalari birbirinden
ayn olmakla birlikte anlam sesten ayr1 degerlendirilemez. Seslerin kelime
seviyesinde yiiklendigi anlam ogesinin yaninda vurgu ve tonlamalarla da
sesin anlam Ggesine doniismesi s6z konusudur (Tunali 1984: 106-107). Siir-
de fiitlrist anlayis cercevesinde misralarin ve kelimelerin ortadan béliinme-
sinin baglica sebeplerinden biri burada aranmalidir. Kuvvetli ve gittikce
yiikselen ses, bir dava adamu olarak kizgin hatip edasiyla konugan gairin
soyleyeceklerinin daha iyi yerini bulacag: ve anlam kazanacaf diisiince-
sinden dogmus olmalidir.
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Nazim Hikmet,

Yiirek-
-lerin
kulak-
-lan
sagir...

musrainda kalp, goniil, vicdan gibi gittikge soyuta kagan kelimelerin yerine
daha somut “yiirek” kelimesini kullanmay: tercih ediyor. Bu, onun kelime
secimindeki tutumunu gosterir. Yiirek, goniil ve vicdana gére daha somut
bir varlig ifade eder. Bu da onun maddeci hayat goriigiiyle uyguntuk goste-
rir. Aynica yiirek, cesaret s6z konusu oldugunda kullarulan bir kelimedir.
“Yiireklerin kulaklan” s6z grubundaki yiirege kulak izafe etmek orijinal im-
gesinin arkasindan gelen “sagir” kelimesi, sairin sesini duyan ve harekete
gecen cesur insanlarin olmadigim gosterir. Oysa onun goéze aldig1 ve pegin-
den kitleleri siiriiklemek istedigi miicadele cesaret ister. Sair, “yiireklerin
kulaklar: sagir” derken idealini paylasacak, kendisiyle birlikte miicadele ve-'
recek cesarette kimse bulamadiginu ifade etmis olur. Iste siire dramatik form
kazandiran baglica unsur budur. Terk edilmislik, yalrizlagtinlmslik ve her:
geye ragmen verilmesi gereken bir miicadele vardir. ‘

~ Halk edebiyatindan ve klasik Tiirk edebiyatindan sonra Kerem Gibi siiriyle mo-
dern Tirk siirinin 6nemli temsilcilerinden Tevfik Fikret'in Sis siiri arasinda da
metinler arasi iligkiler kurmak miimkiindiir. Tevfik Fikret, 1go2’de kaleme aldig1
Sis'te tasvir giiciiyle “yasadig1 devri heyecan verici genis bir tablo haline” getirir
(Kaplan 1971: 130). Nazam Hikmet, Tevfik Fikret gibi genis tasvirlere dayanan bir
tablo ¢izmez ise de yasadigi donemin baskisiri iizerinde hisseden “ben”in done-
mi idrak edis tarzira dile getirmesini bilir. Tevfik Fikret, icinde bulundugu devrin
yonetiminin baskia uygulamasini “sis” metaforuyla dikkatlere sunarken Nazim
Hikmet bunu, 1930'da yazdigs Kerem Gibi siirinde, “kursun” metaforuyla ifade et-
me yoluna gider. Sis, ucagan ve sekil degistiren haliyle kah madde durumundaki
kursuna gore farkliik gosterir. Ancak, sisin dagimasina benzer sekilde kursun da
eritilebilir. Ayrica sis gri rengiyle kursuna benzer. Etrafi kaplayan sis, beyazdan
siyaha giden gri rengiyle insan ruhu {izerinde sikici, bogucu bir his yaratir. Agir-
ik duygusu verir. Bu agirhk hissi bask fikriyle birlegir. Nazim Hikmet'in siirinde
de kursun ayru fonksiyonu yiiklenir. Sair,

~Hava kurgun gibi agr!!

musrainda da goriildiigii gibi, hava ile kursunun agirhigy arasinda ilgi kurar. Ayri-
ca sisin dagilmasina benzer sekilde kursunun eritilmesi fikri arasinda da anlam
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ilgisi vardir. Tevfik Fikret'in devri kargsisinda, sis etrafinda uzaktan bakigla pasif
tavir ahgina karsilik, Nazim Hikmet bir aksiyon adamu kimligi ile,

Kosun
kurgun
erit-
-mege
gagiryorum...

soyleyisinde goriildiigii gibi, kitleleri yasanan olumsuzluklarla miicadeleye
cagiran marksist-flitiirist atthim icindedir. Bu anlam ilgisi icerisinde “kursun
eritmek” kelime grubu sgairin {izerinde hissettigi baskic1 yonetime karg1 ve-
rilecek miicadelenin sembolik ifadesi olur. Tevfik Fikret'te sisin dagitilmas:
icin girisilen bir miicadeleyle kargilasmayiz. O, daha ¢ok dogu toplumla-
rinin kaderci tavn icinde beklemeyi tercih eder. Siire,

Sarmus yine afdkin bir diid-1 muannid,

Bir zulmet-i beyza ki peyapey miitezayid.

Tazyikinin altinda silinmis gibi egbah,

Bir tozlu kesafetten ibaret biitiin elvah. (Fikret 2001: 295)

musralanyla baglayan sair, bakislarin yagadigi1 dénemin istanbul’una gevire-
rek orada gordiigii kokusmusglugu elestirel bir gozle tablolagtirmaya caligir.
Bu elestirel bakigtan toplum dedigimiz genis kitle de payiu ahr. $u misra-
lar, ’

Milyonla barindirdigin escid arasindan
Kag nasiye vardar akacak pak ii dirahgan? (Fikret 2001: 297)

bunu yeterince gosterir. Kotiimserligin hakim oldugu Sis siirinde hakim duygu
nefrettir. Kerem Gibi siirinde ise miicadele ve oOrtiik bir sekilde bagkaldin fikri ha-
kim unsur durumundadir. Tevfik Fikret'in nefreti yasadigi dénemden topluma
ve biitiin gehre dogru yayihr. Nazim Hikmet'in Kerem Gibi siirinde gelecege do-
niik timit kivilamu vardir. Su rmusralarda,

Hava toprak gibi gebe.
Hava kursun gibi agr.
Bagir
bagir
bagir
bagnyorum.
yer alan “Hava toprak gibi gebe” s6z grubu, sairin gelecege doniik iimidinin oldu-
gunu gosterir. Gebelik, hayatin silantli bir devresidir. Dogumila birlikte rahat ya-
sama alanuna gegilir. Iste “kursun gibi agi” seklinde nitelendirilen havanm toprak
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gibi gebe olmas), yakinda Snemli hareketlerin olacaguu ¢agnshnr. Bu miicadele
sair icin ferdi planda kaybedilmesi ihtimali yitksek bir miicadele olsa bile miica-
delesini siirdiirecektir. Sairi miicadeleye siiriikleyen de bu {imittir. Sairin ken-
disini bu yolda, idealleri ugrunda feda etmek arzusunda oldugunu ifade eden su
musralar bunu gosterir:

Ben yanmasam
sen yanmasan
biz yanmasak
nasil
gikar
' karan-
Iiklar
aydin-
-hga...

Kerem benzetmesini tagiyan siirin baghg1 “Kerem Gibi” daha bastan bu kabullen-
migligi ve fedakarh sezdirecek mahiyettedir. Fakat, bu fedakarhigin bir karsih
olacakair. O da karanhklann aydinhiga gikmasi, yani .iilkenin olumsuzluklardan
kurtulmasj, arzu edilen yagama tarzinin kurulmasidir. Nitekim yanan nesne etrafi
aydinlatir. Sairin yanma arzusu bu gergevede anlam kazarur.

Siirde yanma fiili ile karanliklarin aydinhign cikmas: arasinda da bag kurulabilir.
Kerem ile Asl hikayesinin metinler aras: diizleminde kaleme alinan Kerem Gibi siiri
yanmna fiili etrafinda da Kerem ile Asli Hikdyesi ile metinler arasihik kurar. Kerem ile
Aslt hikayesinde Kerenv'in, sevgilisi Ash’ya kavugma ugrast igerisinde, Asli’nin
elbisesinin ¢dzdiigii her diigmesinin yeniden kapandigir goriip caresizlik icinde
ah gekerek tutusup yanmasiyla Kerem Gibi'de sairin idealine ulagmak icin tutusup
yanmayi goze almasi ancak metinler arasi iliski ile agiklanabilecek bir yapidir.
Nézim Hikmet, Kerem'in Ash igin yanmasi motifini kendisinin gerektiginde ide-
ali ugruna yanmay1 goze aldig fikriné doniistiiriir. Tiirk edebiyatinda aska bagh
yanma motifi baska giirlerde de goriiliir. Yunus Emre'nin,

Ben yiiriiriim yana yana agk boyadi beni kana (Timurtag 1980: 224; Giirsel 1992: 75—
76; Nazim Hikmet 1993: 135).

tarz1 sGyleyislerinden itibaren ¢okca kargilasihir. Kerem ile Asli Hikdyesi’ndeki,

Cok gezmisim yana yana
Zuliim ettin girin cana (El¢in 2000: 78)

yahut,

Yanar ateg saldi cana
Ben ararim yana yana

¥
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nusralar1 bunu gosterir.

Nazim Hikmet, Kerem Gibi siirinde, Yunus Emre'de ve Kerem ile Asli Hikdye-
si'nde yana yana seklinde arka arkaya getirilerek kuvvetli bir sdyleyige ulagtinian
kelime tekrariru bdler, her kelimeyi bir misra héline déniigtiiriir, daha kuvvetli ve
- basik sGylenen bir ses 0zelligi kazandurir (Giirsel 1992: 76). Bu da idealine dogru
yiiriiyen kizgin sairin psikolojisini ve kararliigiru gosteren bir deger kazarur.

Sair, Kerem Gibi siirini ideolojik fikirleri sebebiyle takip edildigi bir sirada kale-
me alir. Nitekim Kerem Gibi giirinin Resimli Ay dergisinde yayimlancig ay kaleme
aldig Arife siirinde,

Bu gece degilse
yarin
gece
girecegim kodese... (Nazim Hikmet 1994: 193)

soyleyisi, icinde bulundugu sartlan ve psikolojisini sezdirecek mahiyettedir. Nite-
kim, bir siire sonra tutuklanacak ve agir ceza istekleriyle yargilanacaktir. Onun
ortiik ve sembolik bir ifadeye gitmek istemesinin arkasindaki temel sebeplerden
birini burada aramak dogru olacaktir. Bunun yarunda siiri fmzasiz Adam takma
adiyla yayimlamast da dénem igerisinde kendisinin takip edildigi fikrinden dog-
mus olsa gerektir. Ortiik ifadelere gitmesinin sebeplerinden biri de sansiirden
kagma fikrinde aranmahdir. Diinyarun gesitli iilkelerinde sansiire karsi uygula-
nan yollardan biri budur. Sembolik ve 6rtiik ifade yoluna gitmek. 11. Diinya Sa-
vagi sirasinda Nazi Almanyasi tarafindan iggal edilen Fransa'da Luis Aragon da
Elsa’nin Gozleri'nde boyle bir teknige bagvurur (Aktulum 2004: 351-378).

Tirkiye'de yazdign siirlerde ideolojiyi gizleyen, ortitk ifadelere bagvuran .
Nazim Hikmet, 1951'de yurtdisina kagtiktan sonra ideolojiyi zaman zaman agik
olarak ortaya koyma ihtiyaa duyacaktir. Onun, ayru zamanda komdinist ideoloji-
nin dnciileri ve Sovyetler Birligi liderleri igin yazms oldugu manzumeler ortada-
dir. Alinda 1 Haziran 958, Cekoslavakya kaydi bulunan Avni'nin Atlar’nda yer
alan,

Kuvayi Milliye gelecek yine,

sahin atlar agarak yeli

Gigneyecek gavuru da, Anzavur'u da

Kuvayi Milliye gelecek yine

hem bu sefer ayyildizli bayrag) da orakgekigli (Nazim Hikmet 2002: 176)

. musralan bunu agik olarak gosterir. Avni'nin Atlar’'ndan aktardigumuz
hem bu sefer ayyildizh bayrag: da orakeekigli
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musra, onun Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi merkezli ideolojik diinya al-
" gisin nerelere kadar uzandigiu gésterir. 23 Nisan 1963 tarihli Ozlem ba.shgnu
tastyan manzumesinde benzer sekilde Macar topragr’'na,

Sana benzesin isterdim topragi Anadolu'mun
sana benzesin sosyalist toprak, Macar toprag;, kardes topragim (Nazim
Hikmet 1997: 179)

diye seslenerek sosyalist toprak nitelemesiyle Turkiye'nin Marksist-Leninist rejime
tabi olmas: dzlem’ini agikga dile getirir. 1. Diinya Savas: sonras1 Macaristan Sovyet
yayilmacihgmin bir pargasina doniigmiistii. Sair, bu musralarla Sovyet yayilma-
abgiun Tiirkiye'ye kadar uzanmasirun dzlen’i iginde oldugunun sezgisini verir.

_Nézim Hikmet'in Kerem Gibi siiri baz1 ozellikleriyle Ozbek sairi Golpan’in
(1897-1938) Ot Suw siirini ¢agnstinr. Nazim Hikmet'in Colpan’t okuyup oku-
madig1 konusunda bilgiye sahip degiliz. Ozellikle Mesrutiyet dénemi Tirk sairle-
rini okudugu bilgisine sahip oldugumuz (Ozbay 1994: 16). Colpan'in da Nazim
Hikmet'i okuyup okumadig: konusunda elimizde bilgi mevcut degil. Ancak bu,
iki sanatkann siirini karsilastirmal edebiyat anlayis1 cercevesinde ele almarruza
engel degildir. Ciinkii, ayru dénem igerisinde yahut farkli dénemlerde, ayru veya
degisik tilkelerde ortaya cikan edebi eserler arasinda gesitli benzerlikler ve zithk-
lar bulunabilir. )

Karsilagtrmal: edebiyat incelemesi, “(...) farkh dillerde yazilmus iki eseri ko-
nuy, diigiince ya da bigim bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlari
tespit etmek, nedenleri {izerinde yorum getirmek” (Aytag 1997: 7) oldugu gibi, bir
edebiyatin kendi igerisinde ortaya qikan farkl {iriinleri arasinda da yapilabilir. Ay-
n1 devrede viicut bulmus eserler arasinda kargilagtirmaya gidilebilecegi gibi, fark-
It zamanlarda yazilmis edebi eserler arasinda da karsilashrma metoduna bagvu-
. rulabilir (Ayta¢ 1997: 15). Bu fikirlerden hareketle Nazim Hikmet'in Kerem Gibi
siiriyle Colpan’in Ot Suv siiri arasinda karsilaghrmah edebiyat cercevesinde bazi
benzerlik ve zithklan belirlemek Kerem Gibi siirine farklr bir bakis agist getlrmek
onun ideolojik anlamim ¢ézmek bakimindan yararh olacaktr.

Nazim Hikmet'in Kerem Gibi siiri ile 19201926 yillar1 arasinda modern Ozbek
edebiyatinun kurucusu durumunda olan ve miikemmel Smeklerini ortaya koyan
(Ozbay 1994: 15). Golpan’in Otlr Suv siirinin birlestigi nokta iginde yasanan sistem-
den hognutsuzluk, iizerinde baskt hissetme, baskaldir1 ve miicadele fikri etrafinda topla-
nabilir. Her iki gairin sanatirun burada iizerinde pek durmayacagimiz ortak yan-
larindan biri de lirik ve sembolik bir siir kurmalandir. Nitekim, Colpan’in Sovyet-
ler Birligi igerisinde suglanmasinin baslica dayandirildigi noktalardan biri lirik ve
sembolik eda ile yazdig1 siirler vasitasiyla diizene kars: ¢tkmasi olmustur.
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1922 yilinda Colpan da Otlt Suv siiriyle, Nazim Hikmet'in Tiirkiye Cumhu-
riyeti ve uygulamalar karsisinda hognutsuzlugunu dile getirisi gibi, Sovyetler
Birligi'nin sert ve kat uygulamalan karsisindaki hognutsuzlugunu dile getirir.
Kerem Gibi siirindeki kalabaliklara seslenen kizgin hatip edasini hatirlatan soyle-
yisin benzerini Ot Suv'da da buluruz. Once bu siirin metnini kaydetmek, sonra
tizerinde durmak yararh olacaktir: o

Orii Suv ALEVLi Su
Zor teniznin tolkunidir, bagrimda Biiyiik denizin dalgasidir bagrimda
Yiiz yillarnin kanh korking izi bar: Yiizyillarin kanh, korkung izi var.
Yumsak suvdan birikirgen agzimda Yumugsak suyun biriktigi agzimda,
Sevkat bilmes ‘isyanlarnun sozi bar! Sefkat bilmez isyanlarin sézii var!
Kanday magrur ahmaklar, kim ting yerde Nasil magrur ahmaklar ki rahat yerde
Tad alurlar uru kargap sokmekden: Tat alirlar ona hakaret ve sovmekten.
Yol bolup yolga qikkag, bu yerde Yolcu olup, yola gikinca bu yerde,
Can bererler dehsetinden, korkmakdan  Can verirler dehgset ve korkudan.
Kara bulut kézleriden kop calkar Kara bulut gozlerinden ¢ok ¢aglar
Havug-havug yengi kiigler aladir. = . Avug avug yeni gugler ahiyor,
Ey ting yerde kiiler ylizli oynaklar, Ey rahat yerde giiler yiizlii oynaklar,
Sizge yalgiz kavagini saladir. Sizlere sadece kaglarin gatiyor.
Sevetiniz huricinniz kordi, kim Kanununuz, diizeniniz gérdii ki,
Koz yaslan, kaygilarla tolmigdir Goz yaglan ve kaygilarla dolmugtur,
Ugup 6tken yolgilardan sord1 kim Ugup gegen yolculardan sordu ki,
Kolinizda cén yigitler 6lmisdir. Elinizde can yigitler 6lmiistiir.
Kopiirer ul, havlikar ul, tasar ul ' Képiiriir o, cosar o, tagar o,
Gorinizden na'ra tartip asar ul! Mezarimizdan nara gekip asar o!...

~ (Tagkent, 1922)

Halk siirinin 11'li hece dlgiisiiyle kaleme aldigr Otli Suv'imvilk dortliigiinden itiba-
ren Colpan,

Zor teniznin tolkurudir, bagnmda Biiyiik denizin dalgasidir bagrimda
Yiiz yillarnin kanh korking izi bar: Yiizyillarin kanh, korkung izi var.
Yumsgak suvdan birikirgenagzimda Yumugak suyun biriktigi agzimda,

. Sevkat bilmes ‘isydnlarnin sozi bar! Sefkat bilmez isyanlarin sozii var!

soyleyisi ile kizgin bir insana has psikolojiyi ortaya koyar. Sair, yukandaki misra-
lardan da anlasilacag) tizere ferdi istiraplarinu ve problemlerini degil, izi yiizyilla- -
nn derinligine inen kanli, korkung -problemlerin 1shrabimu yagamaktadir. Boyle bir
zaman derinligi ferdi benin sosyal benle biitiinlestigi, i¢ ice kaynaghg1 yapiy1 verir.
Sair tarafindan, toplumunun ylizyillanin igerisinde sekillenen hayatiun yiiklen-
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digi olumsuzluk sosyal, bunun yaninda belki de siyasi planda, rtitk bir sekilde
ileriye siiriilmektedir. Sairin bunu, bir problem alani olarak gordiigii anlagihyor.
Biiyiik bir denizin dalgast gibi olan bagnnda ytizyillarin kanli, korkung izinin ol-
masy, sefkat bilmez isyanlarin’in sebebi durumundadir. Bu sebeple sairin damarla-
rindaki kary ategli bir su gibi képiiriir ve tagar (Ozbay 1994: 138). Nazim Hikmet
de Kerem Gibi siirinde, kizgin bir hatip edasiyla, benzer sekilde olumsuzluklar
icerisinde gordiigii doneminin toplumunu déntistiirecek bir miicadeleyi dile ge-
Otli Suw siirinin ikinci dortliigiinde, Nazim Hikmet'in iciinci tekil kigi kipiyle
O diyor ki kelime grubuyla kars: gii¢ durumunda gosterdigi tiple paralel sekilde,

olumsuzluk yiiklenen kisiler dikkatlere sunulur. Bu kisiler, ben’in arzuladif yiik-

sek degerlerin tam kargisinda davraruslar sergilerler. Sair bunu, kizgin bir insana
has soyleyisle,

Kanday magrur ahmaklar, kim tin¢ yerde Nasil magrur ahmaklar ki rahat yerde
Tad alurlar uni kargap sékmekden: Tatalirlar ona hakaret ve sovmekten.
Yolq bolup yolga gikkac, bu yerde Yolcu olup, yola gikinca bu yerde,
Can bererler dehsetinden, korkmakdan  Can verirler dehget ve korkudan.

seklinde dile getirir. Yalruz Kerem Gibi siirinde ahmak, sévmek, Can verirler dehset ve
korkudan gibi ifadeler yer almaz. Nazim Hikmet'in yakin dava arkadaglar 1930'da
onu nasil terk edip yalruzlagtinrlarsa 1920li yillarda Colpan’i da yakin arkadaglan
davasinda yalruz birakarak sistemin istekleri dogrultusunda proleter edebiyaici saflari-
na gecip ondan uzaklagir ve muhalif olurlar (Ozbay 1994: 15). Ot Suv siirinde sa-
irin Ortitk ifadeleri bu anlam &rgiisii icerisinde yerini bulur.
: Colpan, siirinin iigiincii dortliigiinde tabiat varhklann iginde bulundugu o-
lumsuz sartlarla ortak noktada birlestirir. Bunda arkadaslari tarafindan terk edil-
mesinin ve sistemin karsisinda yalruzliga siiriiklenmesinin etkisi diigtiniilebilir.
Bagkalanyla paylasamadig: sosyal planda gelisen istirabiru gair tabiat varlikla-
niyla, kara bulut'la biitiinlestirir:

Kara bulut kozleriden kop calkar Kara bulut gozlerinden ¢ok ¢aglar
Havug-havug yengi kiigler aladir. . Avug avug yeni gligler aliyor, ‘

Ey ting yerde kiiler yiizli oynaklar, Ey rahat yerde giiler yiizlii oynaklar,
Sizge yalgiz kavagiru saladur. Sizlere sadece kaglarin ¢atiyor.

Tiirk halk edebiyatinda ¢okea kar§11a§11an bulut kisilestirmesiyle kara bulut’un {il-

kenin iginde bulundugu zor durum karsisinda aglayisy, ayru zamanda icinde bu-

lunulan zor durumu agmak icin gii¢ toplama fikrine déniisiir. Sair yine cogul
ikina kisi kipiyle karsimnza gkaidxgl karsi giici dikkatlere sunar. Bu kisiler, bu-
lutun bile kaglanm cattig1 olumsuzlugu yiiklenen rahat yasamak ve gkarlarim
gozetmek icin sistemin istedigi sekle giren giiler yiizlii oynak kisilerdir. Oynaklar

¥
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kelimesi Colpan’in kargisinda yer alan kisilerin ifadesinde gerekli anlam derinligi-
ni saglar. Bu kelime cikarlan icin her tiirlii sekle girebilen insan tipini sezdirir.
Kerem Gibi siirinde o zamirinde ifadesini bulan insan tipi bu derece ileri sekilde e-
lestirilmez. Ancak, ortak davadan aynhglyla olumsuzlamr. -

Déordiincii dortliik sosyal ve siyasi olmaktan ¢ok devlet diizeni ve uygu-
lamasina kars: elestiriye doniigiir. Kime veya neye kars1 s6ylendigi pek belli
olmayan kapal1 bir ifade icinden ikinci ¢ogul kisi kipiyle sairin digindaki
kigiler tarafindan ortaya konan kanunlarin ve uygulamalarin bir y1gin olum-
suzluklar tagidig dile getirilir:

Sevetiniz huricinniz kordi, kim Kanununuz, diizeniniz gordii ki,
Koz yaglar, kaygilarla tolmigdir. Goz yaslar1 ve kaygilarla dolmustur,
"Ugup 6tken yolqlardan sord1 kim Ucgup gegen yolculardan sordu ki,
Kolinizda cén yigitler 6lmigdir. Elinizde can yigitler dlmiistiir.

Bu musralardan da anlagilacag) lizere, sairin kanununiiz, diizeniniz- diyerek digla-
diga sistem, goz yaslar: yani mutsuzluk, kaygi ve 6liim getirmistir. Boylece Colpan,
icinde yagadig sosyalist sistemi ad vermeden agr bir sekilde elestiri isine girismis
goriinmektedir. Onun s6z konusu rejimin Sovyetler Birligi uygulamasinda daha
ok olumsuzluklanyla dikkatlere sundugu yanlar sosyalist rejimin biitiin diinya-
ya getirmek istedigi ideal degerler iizerinde toplarur. Nazim Hikmet'in Kerein
Gibi siirinde Colpan'da gériildiigii Slciide devlet sistemine yonelik bir elestiriyle
karsitasmayiz.
Siirin son iki misrar tam bir isyana ve meydan okumaya doniisiir:

Kopiirer ul, haviikar ul, tagar ul Képiiriir o, cosar o, tasar o,
Gorinizden na‘ra tartip agar ul! Mezarimizdan nara ¢ekip agar o!...

Ugiincii dértliikte kara bulut kisilestirmesiyle beliren bu uygulanan diizene karsi
bag kaldirma fikri, son iki misrada kendini agiga vurmu@ olur. Nazim I-hkmette
ise bu yapi1 onun,.
Kosun
kursun
erit-
-mege
¢agiriyorum...
musrainda gorildiigii gibi ihtilalci kisiligiyle biitiinleserek ortaya gikar.
Nazim Hikmet'in Kerem Gibi siirinin gelecege doniik timit tasidigiru daha 6n-
ce soyledik. Bu timit,

Hava toprak gibi gebe.
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musrainda belirir. Colpan’in siirinde boyle bir gelecek timidiyle daha farkh ve ka-
pali bir sekilde karsilasiniz. O, icinde yasarulan sartlann olumsuzluklariru dikkat-
lere sunarken kara bulut'un kaglanm ¢atmasi, haksizliklarin karsisinda avug avug
giic almas), gii¢ toplamas: fikriyle bunu sezdirir. Son iki musra, diizene karg1 bu
iimide bagh olarak bagkaldin ve meydan okumaya doniisir.

Olumsuzluk yiiklenen figiir, Kerem Gibi siirinde iiglincii tekil kisi, Otli Suv sii-
rinde ikinci ve tiglincii ¢ogul kisi kipiyle siirin diinyasina girerek kendini ortaya
siirer. Sairin toplumcu athsinun kargisinda bu figtir, karst durusuyla olumsuz-
lugu temsil eder. Kerem Gibi'de by, sairin dava arkadaglanrun cikilan yolda onu
yalmz birakmalarindan, yolundan dondiirmek istemelerinden kaynaklanan kargi
olusu ifade eder. Oth Suv'da ise isgal edilen iilkenin 1§b1r11k<;11er1 olumsuzlugu
tistlenen kars: glic durumuna doniisiir.

Keremn Gibi siiriyle Oth Suv siiri sekil 6zellikleri, musralann dizilisi bakimindan
oldukga farkh yap: gosterir. Kerem Gibi, fiitiirist Rus sairi Mayakovski'nin gelistir-
digi musralar1 merdiven basamaklan gibi dizilen bir sekle sahiptir. Serbest miiste-
zat olarak kaleme alinmugtir. Offt Suv ise Turk halk siirinin ¢okea ragbet ettigi he-
cenin 11'li sekline sahiptir. Fakat bu iki siir, sesi kullanma 6zelligiyle benzesir. Iki
siirde de kuvvetli, yiiksek tutulmus bir ses kompozisyonu vardir. Nazim Hikmet,
belirttigimiz gibi, biraz da musralart ve kelimeleri yiiksek bir sese ulasmak igin
ortadan kirar. Bdylece bazi hece ve sesler iizerinde kuvvetli baski yaparak séy-
lenmesini saglamak ister. Her iki siirde ses, siirlerin sonuna dogru daha yiiksek
bir tempoya ulasir. Sesin bu yiiksek tutulusunun arkasinda yatan temel etken-
lerden biri kizginhk p51k010)151d1r Bir digeri ise her iki siirin de birer dava siiri
olusudur.

Her iki metnin bu paralelligine benzer sekilde her iki sairin hayat cizgisi de siir
sanatt gevresinde benzer bir goriiniis sergiler. Tiirkiye Cumhuriyeti devlet siste-
mine karg: sanatiyla giristigi miicadele sebebiyle, bircok defa, devletin kendini
koruma ve savunma refleksi gercevesinde tutuklarup yargilanan Nazim Hikmet,
1938'de Harp Okulu davasiyla yargilarur ve on bes yila mahkém edilir. Sovyetler
Birligi yonetimindeki Tiirkistan‘mn zuliim, cchalet, adaletsizlik ve haksizliklarla dolu
hayatinu sanat eseri seviyesinde dile getiren (Ozbay 1994: 17) Ozbek sairi Colpan
da eserleri sebebiyle takip edilir, baskilara maruz kalir, birqok defa tutuklarur,
sorgularur, hapislerde yatar. Ciinkii, Sovyetler Birligi'nin uyguladig: sistem igeri-
sinde sanat komiinist partinin giidiimiine girmis, neredeyse onun 6ngordiigii
seklin disinda sanat eseri ortaya koymaya imkan tarunmarmustir. Parti Orgiitii ve
Parti Edebiyat baghkh yazisinda Lenin, “Edebiyat, parti edebiyati olmalidir. Kah-
rolsun partizan olmayan yazarlar! (...) Edebiyat proletaryanin genel davranigiun
bir parcast olmalidir.” (Moran 1994: 66) diyordu. Bu sebeple “Sovyet sanati te-
melde devlet tarafindan finanse edilen, ulusal ve kitlesel izleyiciye yonelen bir sa-
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nat olmustur.” (Clark 2004: 66). Nitekim bu cergevede Colpan, “marksist ve pro-
leter diizene kargi burjuvaziyi desteklemek ve milliyetcilik yapmakla” suglarur
(Ozbay 1994: 15), “rejim lehinde siirler yazmaya zorlanur.” (Ozbay 1994: 16). Onu
yonlendirici sebep ne olursa olsun Nazim Hikmet de hapishanede Kuwvayi Milliye
destaruru yazmaya girisir. Colpan, son kez 1937 yilinda tutuklarur. ““Marksist op-
tisizme yiiz vermemek’, ‘halka sembolizm yoluyla Sovyet aleyhtarli: agilamak’,,
‘milliyetcilik (milletcilik)” ve Tirkgtiliikk yapmak ve ‘halk diismaru olmak’la” sug-
larur ve 1938de éldiiriiliir (Ozbay 1994: 7, 15). Ancak, Sliimiinden on dokuz yil
sonra “1 Agustos 1957'de SSSR Yiiksek Mahkemesi tarafindan 1938'deki karar or-
tadan” kaldinlir ve Golpan resmen affedilir (Ozbay 1994: 20).

Sovyet rejiminin yikilmasindan sonra Colpan’in eserleri iizerindeki ya-
sak ve baski da kalkmus olur. Eserleri yeniden giin yiiziine gikarken hakkin-
da aragtirmalar ve yayimlar yapilmaya baglanr. Tiirkiye’de Nazim Hikmet’
in eserleri de uzun siire yasaklandiktan sonra 1960’larin ortasindan itibaren,
sairin Sliimiinii takip eden yillarda yeniden yayimlanmaya basglar. Tiirk ede-
biyatinda ismi gittikge n plana gikar; sanati, kisiligi ve ideolojisi etrafinda
yogun tartisma ortami dogar.

Nazim Hikmet, Sovyetler Birligi modelinden hareketle Tiirkiye Cumhuriyeti-
ne karg1 marksist bir rejim arayigiru dile getiren siirleri sebebiyle hapse mahkim '
edilir. Buna kargilik ayru yillar icinde Colpan, Nazim Hikmet'in dzlemn’ini gektigi
rejime kars1 sanatiyla miicadeleye girisir. Sembolik ve lirik rejim karsiti siirlerinin
bedelini 1938'de olitmle dder. Ancak, Nazim Hikmet, medlisin 1950'de qikardif
genel afla 1938'de girdigi hapishaneden qkar, Rusya’ya kagar. Colpan ise 6lii-
miinden on dokuz y1l sonra affedilir. Sanatlan iizerinde uzun siire yasak ve baski
uygularur. Bu, her iki sanatkéara hayatin bigtigi bir bedel olsa gerektir.

Biitiin bu degerlendirmelerden sonra Nazim Hikmet'in yasadig1 donemin uy-
gulamasini iizerinde baski unsuru olarak hissettigini, bunu gelenege bagl eser-
lerle metinler arasihk kurarak, ortiik ifade iginde Kerem Gibi siirinde yeni ve mo-
dern sanat formuyla ideolojik sanat faaliyeti gercevesinde lirizme giden kuvvetli
bir sekilde dile getirdigini ifade etmeliyiz. Buna benzer sekilde Ozbek sairi
Colpan'in da yagadigr Rusya'da Sovyet rejimi icinde maruz kaldig: baskilara,
halkarun haklarmin ¢ignenmesine karst lirik ve sembolik bir dille Ofl: Suv siirin,
halk siiri formuyla kaleme aldiguu belirtmeliyiz. Fikir tabakalarmun giiglii oldugu
bu iki §iir,'v1'icut bulduklan devrin sartlar1 kadar, sanatkarlannin disa doniik,
toplumcu ve miicadeleci mizaglarnn {iriintidiir.
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