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A Piroska és a farkas az egyik legismertebb és legnépszertibb gyermekmese, amely nagy
mértékben a torténet egyszertiségének és egyértelmli moralis tizenetének kdszonhetd.
Ugyanakkor éppen a torténetet meghatarozé elemeknek a kizarélagossaga az, ami le-
het6séget ad arra, hogy a kortars és modern atiratokban megkérddjelezzék, eljatszanak
veliik és egyenesen felcseréljék a fGszereplSk torténetben betdltott szerepeit és jellem-
vonasait, varatlanul kizokkentve a torténet folyamat a megszokott mederbdl. Jelen ta-
nulmanyban a mese gonosztevéjének, a farkasnak az ambivalenciajara vilagitunk ra és
elemezziik azt a mese legkorabbi ismert irodalmi valtozatain — a Charles Perrault
(1697) és a Grimm testvérek (1812) altal gytjtott €s publikalt mesék és illusztracioik —
valamint az elsé animacios rovidfilmeken —, a Walt Disney rendezte Little Red Riding
Hoodon (1922), a Max Fleischer altal rendezett Dizzy Red Riding Hoodon (1931) és a van
Beuren Corporation altal készitett Red Riding Hoodon (1931) — keresztiil, hangsulyt fek-

tetve az ordas emberi és allati megjelenésére és bels6 személyiségjegyeire is.

Kulcsszavak: farkas, farkasember, ember—allat, mesekutatas, allatszimbolika

Bevezetés

Ruth Bottigheimer felosztdsa szerint a Piroska és a farkas leginkabb fegyelmezd vagy
tanmeseként értelmezhetd (2009: 8), éppen ezért ennek a torténetnek az atiratai és
adaptaciéi mind a mai napig tobbnyire arra szolgdlnak, hogy figyelmeztessék vagy
tobbé-kevésbé finoman ovatossagra intsék olvasdikat a mindenkori veszélyekkel teli
vildgban. A mese didaktikussaganak elStérbe helyezése részben taldn abbdl ered,

hogy a hallgatok — foként a gyerekek — valddi er6szak dbrazoldsa €s a traumatizalas
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kockazata nélkiil ismerhették meg a tdrsadalom veszélyeit a mesében szerepld antro-
pomorf allatok segitségével. Ezeket az allatokat, kiilondsen a farkas karakterét, azon-
ban sosem jellemezte valtozatlansag és konzisztencia.

A mese néi fOszerepldje sokszor allt tudomanyos kutatasok és elemzések ko-
zéppontjaban, még akkor is, ha altaldban vagy blinbakként, engedetlen és tévelygd
gyermekként, ostoba lanyként (BETTELHEIM 1977: 169) definidljak, vagy pedig — aho-
gyan az tjabb feldolgozasokra jellemzd — erds és fliggetlen feminista ikonként {innep-
lik, aki puskaval 16vi le a farkast, bundéjat kabatként viseli, vagy feleségiil megy hozza
(Z1PES 1983b: 17). Ugyanakkor, annak ellenére, hogy a szoveg legkordbbi valtozataitdl
a 21. szdzadi multimedialis adaptaciokig tarto idészakban még a néi f6hdsnél is viha-
rosabb fejlédési folyamaton ment keresztiil mind megjelenését, mind személyiségét
tekintve, a torténet masik fészerepldje, a farkas alig kapott figyelmet az efféle értel-
mezd szovegekben. Ezzel 6sszhangban Jack Zipes, a neves mesekutato, példaul ki-
emeli, hogy Angela Carter A farkasok tdrsasiga (1979) cimii novelldjanak megjelenése
toréspontot képez Piroska karakterének a reprezentacidjaban (2011: 135), de feltarat-
lanul, s6t, érintetleniil hagyja a farkas alakjanak valtozasait. A tudomanyos kutatasok-
ban a ra irdanyuld figyelem ilyen mérték(i hidnya miatt jelen tanulményban a farkas
sokszinliségét szeretnénk bemutatni a legrégebbi irodalmi valtozatok és a legkorabbi
rovid animadcios adaptacidk vizsgalatan keresztiil.

A Piroska és a farkas évszdzadokon ativeld fejlédésében és mai adaptacidinak
megsziiletésében a két legrégebbi és legismertebb irodalmi feldolgozas — Charles Per-
rault 1697-ben megjelent tanmeséje és a Grimm testvérek 1812-ben megjelent elsé val-
tozata! — jatszotta a legfébb szerepet. Erdemes alaposan szemiigyre venni a f3szerep-

16k jellemét és megjelenését mar ezen meghatarozo, legkorabban feljegyzett szoveg-

I A Grimm fivérek kozismert gylijteményének elsé és masodik kotete kozel 60 év leforgasa alatt (1812-1857) hét
atdolgozott kiadast élt meg, amelyekben a szerzbk/szerkeszt6k ujra és ijra modositottak a gytijteménybe foglalt
mesék szamat és tartalmait is. A Piroska és a farkas szovegének esetében kevés valtoztatas tortént. Erdemes azonban
kiemelni a mesével kapcsolatban azt a kevesek altal ismert tényt, hogy a Grimmek a jol ismert mesét mar az els
valtozattol kezdve egy folytatasos torténettel egészitették ki, amelyben Piroska — korabbi hibajabdl okulva - és a
nagymamaja megleckéztetik a farkast.
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valtozatok leirasaban és illusztracidiban — ugyanis a Piroska és a farkas az egyik leg-
gyakrabban illusztralt a klasszikus mesék koziil (MARGITTAI 2019b: 44) —, amelyeknek
képlékenysége és sokfélesége a korai animacios rovidfilmekben és a mai kortars gyer-
mekirodalmi adaptaciokban egyarant megtfigyelhetd. Tanulmanyunkban a farkasnak
mint az archetipikus gonosz meseszereplonek az elemzése utan annak a legelsd és
legismertebb publikdcidkban és a legelsé animdcids adaptaciokban megjelend variaci-

Oit elemezziik.

A Piroska és a farkas els6 irodalmi és képi valtozatai

Charles Perrault tanmeséje, amely azzal ér véget, hogy a farkas felfalja a kislanyt, nem-
csak azért meghatdrozd, mert a mese legels6 nyomtatadsban megjelent valtozata volt:
Perrault-nak tulajdonitjdk a szimbolikus piros csuklyanak a mesébe torténd bevezeté-
sét is, amely nem szerepelt a mese korabbi népmesei valtozataiban; valamint az 6 ne-
véhez fiz6dik a mese végén taldlhato didaktikus versecske beillesztése, amelynek ko-
szonhetden a mese szexualis értelmezése és olvasata egyértelmiivé és széles korben
elterjedtté valt. Bruno Bettelheim gyermekpszicholdgus szerint a mese szexuadlis uta-
lasai akkor valtak csak igazdn nyilvanvalova, amikor Perrault meséihez Gustave Doré
illusztracidi tarsultak (1977: 176),% egyuttal azt is aldatdmasztva, hogy a mesekonyvek-
ben a képek és a szoveg elvalaszthatatlanul egészitik ki egymast, s6t kolcsonos hatas-
sal vannak egymasra a jelentés létrehozasaban.

Doré ,nyiltan erotikus tolteti” (MARGITTAI 2019b: 45) illusztracidiban a farkas
egy négy labon jard, széros allat, semmilyen szempontbdl sem antropomorfizalt — az
egyetlen ruhadarab, amit az illusztraciokon visel, az a nagymama fékotdje. Jollehet
Bettelheim (1977: 168), valamint Kophazi-Molndr Erzsébet és Tarai Zoltan is ugy vé-

lekednek, hogy a farkas Perrault meséjében , nem mint allat jelenik meg, hanem mint

2 Bettelheimot olyannyira elbiivolte ez a mese és Doré képei, hogy korszakalkotd kotete, a The Uses of Enchantment:
The Meaning and Importance of Fairy Tales (A mese bifvilete és a bontakozd gyermeki lélek [1977]) boritéjan éppen Doré
egyik Piroska és a farkas illusztracidja talalhato (1. kép) egyetlen apré modositassal: a monokrom metszeten pirfolt
jelenik meg Piroska arcan. Igy, bar erésen kifogasolja Perrault didaktikussdgét, mely éltal szerinte elvesztette a
mese a jelentségét és a farkast leplezetlen metaforava alakitotta (1977: 168), 6 maga mar a konyve feddlapjan
egyértelmsiti a torténet {izenetét.
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egy metafora” (2017: 136), Doré képein mégis a maga allatias valojaban jelenik meg. A
sokak altal ismert fametszeten, amelyen a farkas a nagymama agyaba invitalja a me-
zitelen Piroskat (1. kép), a két szerepld testhelyzete és tekintete rendkiviil kifejezd: jol
lathatjuk, ahogyan a farkas tekintetébdl darad6 animalitason Piroska feliilkerekedik az-
altal, hogy bar testét szemérmesen eltakarja, szemeivel merészen és halalmegvetéen

fiirkészi ellenségét.

11
| R

1. kép: Gustave Doré, Piroska dgyban a farkassal, fametszet,

Charles Perrault, Les Contes de Perrault (1862)

Mig Perrault a mesét 0sszefoglald erkdlesi verssel tragikusan, happy end és a
karakterek barminem fejlédése nélkiil zarja a torténetet, addig a Grimm testvérek
egy Uj narrativ mozzanattal tették gyermekek szamara megfelelvé és tjfent didakti-
kussad a mesét: a torténet elején az anya egyértelmiien és hatdrozottan figyelmezteti
lanyat az erd6ben rejl6 veszélyekre. Tovabba a Grimmek, hogy megdvijak olvasoik ar-
tatlansagat, eltavolitottak minden szexudlis utalast — Piroska példdaul mar nem vetko-
zik le és bujik agyba a farkassal — és meghivtak a torténetbe egy vadaszt, aki megmenti
andi szereplSket és mélton megbiinteti a farkast. A torténet szovegének fejlédése mel-
lett a Grimm testvérek meséit kisérd, Walter Crane altal készitett illusztraciokban is

lathatunk valtozast, amint megkezdddik a farkas megjelenésének antropomorfizalasa
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— 08 az elsd, aki emberszertien dbrdzolja a farkast (ZIPES 1983a: 96-98) —, aki immar két
labon all, ruhat — s6t, baranybdr mellényt — és kalapot visel, valamint sétabotot hasznal

(2. kép).
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2. kép: Walter Crane, Piroska talalkozik a farkassal, 1875, metszet

Grimm fivérek, Little Red Riding Hood, London: George Routledge and Sons, 1875

A két legkorabbi irodalmi valtozatban tehat nemcsak a mesék tanulsagai térnek
el egymastol nagy mértékben — Perrault arra figyelmezteti ifji holgyolvasoit, hogy ne
legyenek hiszékenyek, mig a Grimm fivérek arra, hogy legyenek engedelmesek és fo-
gadjanak szo6t —, hanem a mese f6gonosza, a farkas kiilseje és jelleme is. Paradox mo-
don, mig Perrault egyértelmisiti, hogy a farkas nem mas mint, rossz-szandéku, fiatal
lanyokat aldozatul ejt6 férfi — amelyet Doré animalisztikus illusztracioi paradox mo-
don ellensulyoznak —, a Grimm testvérek szovegében megjelend farkas egy az 6szto-
nei altal vezérelt vadallat — amelyet ezuttal Crane antropomorfizalt allatképei egészi-

tenek ki3

3 Crane képeinek iparmtivészeti targyakon és magyar kiallitasokon torténé hasznalatarol lasd: MARGITTAI 2019b; a
Piroska és a farkas tovabbi illusztracidinak ismeretetésérdl és értelmezésérdl lasd: ZIPES 1983a.
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A mesének van még egy ,eredetinek” tekintett — vagyis a népmesei hagyoma-
nyokat szorosan kovet6 — valtozata, amelyet Paul Delarue 1885-ben gytijtott és 1956-
ban adott ki The Borzoi Book of French Fairy Tales cim(i mesegyUjteménye részeként. Ezt
a mesevaltozatot nem kisérték illusztraciok, ehelyett a szovegében megjelené metafo-
rak hataroztak meg — mint példaul a gombostiik és tik osvényei, valamint a nagy-
mama husanak és vérének kannibalisztikus elfogyasztdsa sajat unokaja altal —, ame-
lyekkel kortars adaptaciokban is gyakran taldlkozhatunk. A gondvisel6 vagy sziil6
bekebelezése értelmezhetd Piroska teljesség utani vagyakozasaként (DANIEL 2006: 143)
vagy a gonosz kisértéseként magia és boszorkdnysag altal (CHASE-TEASLE 1995: 773;
ZIPES 1983b: 90), 4m minden értelmezési ut soran visszatereli a hangsulyt a néi f0sze-
repldre, aki ezaltal felbatorodik és képessé valik arra, hogy kiilsé segitség nélkiil, sajat
erejébdl menekiiljon meg a farkas karmai koziil. Ettdl fliggetleniil Delarue farkasa
szintén kiilonleges, hiszen , bzou” néven mutatja be 6t a meséld, amely farkasembert
jelol (1989: 15).* Ennek a szdnak a jelenléte egyidejiileg azt is bizonyitja, hogy a Piroska
és a farkas torténet adaptacidi mind szoros kapcsolatban allnak egymassal, a legko-
rabbi, szdjhagyomany utjan terjedt meséktdl a manapsag nagy népszerliségnek or-

vendd természetfeletti elemekkel dolgoz adaptacidkig.®

Mesebeli allatok, metaforikus farkasok

Az allatok jelenléte a mesékben, valamint az allatok behelyettesitése bizonyos jellem-
vonasok megtestesitéseként évezredes hagyomanyokra nyulik vissza: a roka okos, a
nyul félénk, a farkas pedig a didaktikus gyermekmesék embertelen gonosztevdje

(BETTELHEIM 1977: 168). Mivel a gyerekek nem tesznek kiilénbséget emberi és 4allati

4 David Kaplan (1997) zsenialis médon adaptalta rovidfilmre Delarue torténetét, amelynek képisége és narracidja
a szdbeli mesemondas hagyomanyat idézi meg. Ebben a filmben a Cristina Ricci alakitotta Piroska elhalvanyul a
Timour Bourtasenkov megformalta, balettozo, androgiin farkas mellett.

5 A kortars konyvkiadas teriiletén is sziilettek izgalmas és innovativ megoldasok a farkas abrazolasara, mint pél-
daul a Csimota Kiadé képeskonyv-sorozat — melynek 6t kotetét Balogh Andrea (Caperucita Roja, 2006), Baranyai
Andras (Rotkippchen, 2006), Karpati Tibor (Little Red Riding Hood, 2006), Takacs Mari (Le Petit Chaperon Rouge, 2006)
és Rutkai Bori (Piroska és a farkas, 2006) illusztraltdk —, vagy a Mosonyi Aliz altal irt és Molnar Jacqueline altal
illusztralt, a Pagony Kiadé gondozasaban megjelent kotete (Piroska és a farkas, 2008), am ezek feltérképezése ezen
tanulmany keretein talmutat. Tovabbi magyar és nemzetkdzi illusztratorok adaptacioirol lasd: MARGITTAI 2019a.
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szereplok kozott (JAQUES 2014: 13), a mese szerves elemeivé valnak; ugyanakkor,
ahogy Zoe Jaques hangsulyozza, a tudomanyos berkekben teret hoditd poszthuman
diskurzus egyik leglényegesebb témaja éppen az ember és az allat megkiilonboztete-
sének nehézségei (2014: 11). A mesebeli allatok altalaban antropomorf allatok, ami azt
jelenti, hogy folyton az ember és az allat kozotti hatdron mozognak, ami egy koztes
teriiletre pozicionalja 6ket, sem teljesen emberekként, sem teljesen allatokként kezelve
Oket. Ennek értelmében a tiindérmesék farkasa egyszerre civilizalt — tud beszélni és
manipuldlni, és a konyvillusztraciokban és rajzfilmekben szinte mindig ruhat visel —,
de egyben vad is — soha nem tud ellendllni a késztetéseinek és 9sztoneinek. Ahhoz,
hogy teljes mértékben megértsiik a farkas szerepét a Piroska és a farkas és mas mesék-
ben, nem elég elszigetelten vizsgalni az embert vagy az allatot, sem az ember és az
allat viszonyat, hanem a koztes, az ember—allat jelenségét és allapotat is fel kell térké-
pezniink.

A Piroska és a farkas farkasa azonban mas szempontbdl is tilmutat egy atlagos
allaton. Ahogyan azt mar emlitettiik, a mese 17. szazadi, Franciaorszagban kering6
szobeli valtozataiban a gonosztevét ,,bzou”-nak nevezték (ORENSTEIN 2002: 5), aki
tobbféle démont jelolhet, koztiik vérfarkasokat is. A mese klasszikus irodalmi valto-
zataiban - Perrault és a Grimm fivérek meséiben —ezt a természetfeletti ellenséget egy
kozonséges farkas valtotta fel, aki egyébként majdnem annyi negativ konnotaciét hal-
mozott fel, mint maga a vérfarkas. A farkas hagyomanyos értelmezései szerint a meg-
testestilt gonoszt jelképezi (ORENSTEIN 2002: 5). A farkas a benniink megbuivo aszoci-
alis, allatias tendencidkat képviseli (BETTELHEIM 1977: 80), mig atvitt értelemben akar
ndcsabaszra vagy ndgyilkosra is utalhat (BECKETT 2008: 13). Perrault markansan ve-
szélyesnek nevezte meséje gonosztevdjét, de a farkast a didaktikus megvilagitas nél-
kiil is sokkal tobbként szoktuk értelmezni, mint egy egyszer(i sz6ros allatot. Ennek
megfelel6en még a perrault-i valtozatban is felfedezhetéek a farkasemberre jellemzd
dimenziok, az étkezési és szexualis 6sztonok legydzhetetlensége (VAZ DE SILVA 2016:
177). Ezek a meghatdrozasok aldtamasztjdk mind Perrault didaktikus tanulsdganak

helyénvaldsagat, mind pedig azt a tendenciat, hogy a mese tjabb feldolgozasaiban a
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Piroska és a farkast gyakran hasznaljak a klasszikus Perrault és Grimm testvérek elbe-
sz€lésvaltozatai nyoman a liliomtipras, a nemi erészak és a szexudlis ragadozok alle-
gorizalasara.

Mindezen feliil a valds és képzeletbeli allatok kozotti hatarok is elmosddhat-
nak. Annak, hogy a farkas , tobbnyire baljos és vészterhes szimbolikus jelentésekkel
évezredek ota szerepel minden nép hiedelmében, mitoszaiban” (VIGH 2009: 90) a ter-
mészetben is voltak kihatdsai, ugyanis a mesék miatt kialakult negativ szemlélet ko-
vetkezményeként sok helyen a kihalasig vagy kozeli kihalasig vadasztak és gyilkoltak
Oket (JORDAN 2011: 408). A farkasokat mar az 6északi mitoldgidban is , artatlanok szor-
nytséges felfaldiként” abrazoltak (RATELLE 2015: 43), és Amy Ratelle hatarozottan al-
litja, hogy , a farkas torténete egyben az {ild6zésének torténete is” (2015: 43; sajat for-
ditas), kiilonosen Eurdpdban, ahol — mint az 6koszisztéma csicsragadozojat, az em-
berre és nyajaira veszélyes, hatékony, falkdban tdmado huisevéjét —a 16. szazad végére
majdnem kiirtottak Oket.

A torténet szamos dbrazolasa, kiilonosen a multimedidlisaké, arra 6sszpontosit,
ahogyan a lany és a farkas egymasra néz. Catherine Orenstein szerint eredetileg éppen
a farkasok moho étvagya miatt asszocidltak a mesebeli farkast a szexudlis éhséggel
(2002: 98), amit gyakran szemléletesen fejez ki az, ahogyan a farkas a lanyra mered.
Az 4llat tekintete altalaban véve vitatott, de a farkasé kiilonosen nagy figyelmet ka-
pott, mind az adaptacidkban, mind a szakirodalomban. Mi tobb, Philip Armstrong az
emberek 4ltal az dllatok tekintetének kitéve érzett diszkomfortrol beszél, amely — kii-
16ndsen a farkas esetében — a farkas tekintetének fizikai erejébdl ered (2011: 178, sajat
forditas), mig masok , magikus erét” tulajdonitottak ennek a tekintetnek (VIGH 2019:
90). Paradox modon, mig ,,a farkas tekintetének kitéve az ember néma 4llatta valik; az
emberi tekintetnek kitéve a farkas tanithatova, kutyaszer(ivé valik” (ARMSTRONG 2011:

179, sajat forditas), amit Doré részletgazdag fametszetei tokéletesen rekonstrudlnak.
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Piroska és a farkas a moziban

Mig a nézés agense és targya a doré-i fametszeteknek és mas alkotok illusztracidinak
is fontos elemei, a tekintet a filmvasznon teljesen j és még relevansabb poziciot ka-
pott. Filmelméleti értelmezésben a tudatos tekintet alapjaiban kiilonbézik a puszta né-
zéstdl — a feminista filmelméletek pedig hatarozott hatart hiiznak a jellemzden aktiv
férfi tekintet és passziv ndi targyilagossag kozé (CRISTIAN-DRAGON 2008: 90). A Piroska
és a farkas adaptacioi azonban gyakran megkérddjelezik ezt a dinamikat, mivel, bar a
farkas lehet a tekintet els6 és eredeti birtokosa, Piroska nemegyszer batran viszonozza
azt, ahogyan azt Doré illusztracidjaban is lathattuk.

A tovabbiakban elemzett harom rovid rajzfilmben a farkas abrazoldsa nagyban
valtakozik: az éhes farkastol az id6sebb férfin at a nem kivant kérdig terjed. Mivel az
animacios film korai korszakat a rovidfilmek uraltak, a mese bemutatasara harom, a
Piroska és a farkas torténetét 0j fényben tjrameséld animdcios rovidfilmet valasztot-
tunk, amelyek a huszadik szdzad els6 felében, az amerikai hollywoodi kontextusban
késziiltek, amikor is a Motion Picture Production Code vagy Hays Code néven ismert,
igen konzervativ szabdlyrendszer a filmkészités minden tipusdra vonatkozott, igy a
rajzfilmekre is.® Szem el6tt tartva, hogy az eredeti, szajrol szajra terjedd népmesék a
gyermekekbdl és felnSttekbdl allo vegyes korosztalyt kozonségnek szoltak, az ebben
a fejezetben targyalandé rovidfilmeket is részben az alapjan valasztottuk ki, hogy ket-
t6s kozonség (dual audience) szamara késziiltek. Bar az aldbbi harom révidfilm mind-
egyike a népmese leggyakrabban hasznalt alapiizenetét illusztralja — a fiatal lanyokat
a szexudlis ragadozok aldozatava valastdl vald dva intés (BETTELHEIM 1977; ZIPES
1983b; DUNDES 1989) —, mindegyikiik egyedi, akkoriban divatos és kulturalisan rele-
vans fényben vildgitja meg azt, kiilonds tekintettel az egyébként is képlékeny farkas

karakterére.

¢ E kddex célja az volt, hogy erkdlcsi irdanymutatast érvényesitsen minden mozgoképes produkcidra, elsésorban a
vulgaritasra, az obszcenitasra, valamint a vallasi és nemzeti érzelmek kifejezésére 6sszpontositva. Azonban, aho-
gyan ezekbdl a példakbdl is lathato, az animacios filmek gyakran elkeriilték a bizottsag egyébként argus szemeit.
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A Little Red Riding Hood (Piroska és a farkas, 1922), amelyet maga Walt Disney irt
és rendezett, a Laugh-O-Gram Films stdio neve alatt késziilt meseadaptacios soroza-
tanak els6 epizddja. Abban az id6ben az ilyen rajzfilmek elsddleges célja az animacids
technikakkal valo kisérletezése és azok tokéletesitése volt, Iényegében hattérbe szo-
ritva a narrativakat, és helyet adva a sok ismétl6dd szekvenciat tartalmazd lancolatok-
nak, amelyek a mai néz8k szamara monotonnak tinhettek. Walt Disney eldszeretettel
helyezte meseadaptaciodit korabeli kornyezetbe, és hintette el benniik az ipari-kapita-
lista tarsadalom jeleit, példdul a modern jarmiveket, ahogy ez ebben a rajzfilmben is
lathato.”

A torténet azzal kezdddik, hogy Piroska édesanyja az eurdpai mesékbdl meg-
szokott kenyér helyett amerikai fankot készit a nagymamanak, majd utjara inditja 13-
nyat a beteg nagysziilé haza felé. Utkozben, a nagymama autéjét vezetve Piroska ta-
lalkozik egy farkassal, aki egy az 6vénél sokkal nagyobb és lathatoan jobb autot vezet.
Piroska apré autdja jatékszernek latszik a farkasé mellett, akinek még a jarganya is
allatiasan viselkedik: felagaskodik, mint egy 16, miel6tt elindulna. Piroska és a farkas
roviden beszélgetnek, majd a farkas baljés mosolyt villant, és mindketten tovabbmen-
nek. Amikor tjra taldlkoznak, nem latjuk a koztiik folyd harcot, csak azt, hogy a nagy-
mama haza ugrél és idénként kibuggyan beldle a , segitség” szo. A rajzfilm teljesen a
néz6 fantdzidjara bizza, hogy elképzelje, mi torténik a hdzrengetegben: egy allatias
farkas falja fel a lanyt vagy egy perverz farkas kényszeriti magat a lanyra. Piroska
kutydja ekkor segitségért szalad, és taldl is egy pilotat, aki készségesen a megmenté-
sére siet. Felkapja Piroskat egy kotéllel, visszamegy a farkasért, 6t is felkapja, de ez
utdbbit egy toba dobja, ahol a Grimmek farkasanak sorsara jut, vagyis megfullad.

Az animdcid képisége maga is ambivalens: bar a film plakatja egy két labon jard
farkast abrdzol, a rajzfilmben megjelend farkas egyaltalan nem allat, hanem egy ko-
zépkoru, diszes 0ltony0s, cilinderes uriember (3—4. kép). Kedvesnek, mégis gyanut

keltének tlnik, egyszertien tulsagosan nyajas ahhoz, hogy megbizzunk benne. Mint

7 Az ilyen torténeteket egyes kutatdk , talmodernizalt” meseként latjak, amelyek nem képesek a forrasként szolgalo
mese lizenetét tovabbitani (KOPHAZI-MOLNAR ES TARAI 2017: 139).
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kideriil, a farkas valoban egy szélhdmos, egy blivész, aki pillanatok alatt sszezsugo-
ritja és a zsebébe csuisztatja autdjat, amikor megérkezik a nagymama hazahoz. A far-
kas efféle abrdzoldsaban a rovidfilm Perrault-t koveti, mig a befejezés a népszer(ibb
Grimm-féle valtozatot idézi, amely jobban igazodik a Disney-t6l megszokott, happy

enddel végz4dd torténetekhez.

'8

Little Red Riding Hood

cartooned alt Disncy

3. kép: Walt Disney, Little Red Riding Hood, 1922, filmplakat

4. kép: Walt Disney, Little Red Riding Hood, 1922, részlet

Max Fleischer Dizzy Red Riding-Hood (Széditd Piroska; 1931) cimt rajzfilmjének
fészereplGje a stadid hires, erotikus utaldsoktol egyaltalan nem mentes animéacids
sztarja, Betty Boop, az 6 baratja, Bimbo, valamint Willy, a farkas. Ez az egyik legko-
rabbi Fleischer-rajzfilm, amely joval a hivatalos Betty Boop-sorozat elinditasa el6tt ké-
sziilt, és mint ilyen, még a kés6bbi rajzfilmeknél is provokativabb. Ebben a révid ani-
macioban Bimbdnak nagyobb és fontosabb szerepe van, mint a farkasnak, olyannyira,

hogy a farkas végiil is csak egy eszkdz, egy jelmez lesz mely segit Bimbdnak abban,
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hogy elcsabitsa Betty Boopot, az animacids képerny6 szexszimbdlumat, aki kurta Pi-
roska-jelmezében, kivillano harisnyatartoval és a ra jellemzd csabito viselkedéssel f(i-

szerezi az ismert torténetet (5. kép).

5. kép: Max Fleischer, Dizzy Red Riding Hood, 1931, részlet, IMDB

A narrator rimekbe szedve narrdlja a torténetet, amelyet jol megvalasztott da-
lok és zenék kisérnek. Betty Boop mint artatlan és szoéfogado Piroska indul el az er-
ddébe, de 6nallosagat is bizonyitja, hogy nem akarja, hogy Bimbo, a fekete macskaja/ba-
ratja elkisérje. Sziilei helyett csak az erd¢ fai figyelmeztetik 6t arra, hogy ne boklasszon
egyediil az erddben. Betty talalkozik a kis gonosz farkassal, aki a gyermekrajzfilmekre
nem jellemz4 sétét dolgokat mond, mint példaul a ,, Uzend meg, hogy ne vérjanak rad,
mert sosem térsz haza”, Delarue meséjét felidézve. Bimbo elcsipi és elveri a farkast,
majd miutdn a farkas csontvaza elszalad a bdre nélkiil, Bimbo jelmezként htizza azt
magara. Anélkiil, hogy az eseményeket befolyasolhatna, Bimbot a farkasbdr utan a
nagymama hdza is elnyeli, ahol a tdvollévé nagymama 4gyaban rejtézik el. Amikor
Betty megérkezik, nagymamadja férfiassdgarol énekelve hizeleg a nagymama ruhajat

és a farkas borét visel6 Bimbonak, aki ahelyett, hogy felfalna, csokolgatni kezdi a lanyt.
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A farkas viselkedése ebben az adaptacidoban mar dnmagaban is elég groteszk,
de amikor Bimbo meg0li 6t és felveszi a borét, a mese valoban a feje tetejére all. Meg-
lepd modon az egyetlen erkolcsi tanitas, amelyet a mesének ez a valtozata tizenhet, az
az, hogy légy onmagad — hiszen bar Betty-t kezdetben lenyligozte a farkas kiilseje,
csak akkor csatlakozik hozza boldogan, amikor felismeri benne Bimbot, a baratjat —,
ami semmilyen médon nem kapcsolodik a tobbi Piroska és a farkas meséhez.

A harmadik rovidfilm, amit itt targyalunk, a Red Riding Hood (Piroska, 1931)
Harry Bailey és John Foster rendezésében késziilt, és a Disney védjegyének szamito
Mickey-re és Minnie-re emlékeztetd egerekkel abrazolja az ismert torténet egy igen-
csak kiforditott valtozatat. Ez az animdci6 abban is hasonlit a Walt Disney-féle adap-
taciohoz, hogy korabeli és modern elemeket is felhaszndl, mint példaul a , dzsesszto-
nik”, amely nemcsak feléleszti a beteg nagymamat, hanem arra is készteti, hogy a ru-
hajat egy az 1920-as évek flapper-divatjat kovetd modernebb és rovidebb, magas sarkt
cipovel és szivarral parositott ruhara cserélje. Mindazonaltal ez a rajzfilm még mindig

egy kisérleti animacid, amely erdsen tamaszkodik poénokra és ismétléses gegekre.

6. kép: Harry Bailey, John Foster, Red Riding Hood, 1931, részlet, IMDB

7. kép: Harry Bailey, John Foster, Red Riding Hood, 1931, részlet, IMDB

A rajzfilm, amely a f6cim szerint egy — nem megnevezett €s tulajdonképpen
nem is létez6 — Ezopusz-mesén alapszik, ugy kezdddik, hogy Piroska boldogan ug-

randozik egymagaban az erd6ben, kosarral a kezében. Hamar megtudjuk, hogy a
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nagymama beteg, de az orvos meggyogyitja az alig dobogo szivét egy , dzsessztonik-
nak” nevezett szerrel. A farkas egy autdban iilve észreveszi a lanyt az erdében, és ko-
vetni kezdi, hogy megtudja, hovd megy. Maga az autd — ismét a Walt Disney-féle
adaptaciot megidézve — az animalitds hatdrait sturolja, mivel tigy mozgatja a kerekeit,
mintha ldbak lennének és macskdra emlékeztetd modon lopakodik a fak mogé. Ami-
kor a farkas a nagymama hazahoz ér, és meglatja az 4j életre kelt nagymamat, zenélni
kezd neki. Amikor Piroska is megérkezik, a farkas és a nagymama egyiitt probalnak
elbujni eldle, és a farkas kétségbeesésében az agyba ugrik be, ahol tgy tesz, mintha a
nagymama lenne. A nagymama és a farkas a templomba szoknek, hogy gyorsan 0sz-
szehdzasodhassanak, de Piroska behivja a farkas feleségét és gyerekeit, akik besereg-
lenek a templomba, és végiil nemcsak a nagymama, hanem Piroska és az orvos is sirva
tavoznak. A rovidfilm egyértelmiien szabadon kezelte a forrasszoveget, a humorossa-
got el6térbe helyezve a szoveghtiséggel szemben. Bar nem sok koze van az eredeti
meséhez, és még a cimszerepldt is mellékszerepbe szoritotta, a képi reprezentacioja-
nak koszonhet6en felismerhetd adaptacio azzal zarul, hogy ez a harom szerepl6 felki-
altva kijelenti: amit a kozonség elé tartak, az ,Piroska valddi torténete” volt.

A harom rovidfilm harom farkasa mind egyedi és kiilonb6z6: kettd koziilitk
antropomorf, egy teljesen emberi; egy a torténet szempontjabdl teljesen jelentéktelen,
egy jellemzden ravasz és triikkos, egy pedig egyszertlien csak tigyetlen és esetlen. Ami
k6z0s a hdrom rajzfilmben, dm az irodalmi mesékre nem jellemzd, az az, hogy mind-
haromban fellelhetd valamilyen szerelmi szdl — amely érdekes mddon egyszer sem
koti 0ssze a két cimszerepl6t ténylegesen —, és a tanulsagaik is ezekhez a romantikus
torténetekhez kapcsoldodnak. Ezek a rajzfilmek kevés kapcsolatot mutatnak az eredeti
mesékkel, ellentétben a legtijabb feldolgozasokkal, amelyek gyakran visszhangozzak
Perrault és Delarue meséinek klasszikus elemeit. Ugy tinik, hogy a korai révid rajz-
tilmek farkasai csak ritkadn iranyitjadk a torténet eseményeit, és mindannyiukat 6szto-
neik és a szexualitdsuk vezérli, annak ellenére, hogy akkoriban még érvényben volt

az egyébként szigortian cenzurdz6 Motion Picture Production Code.
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Ezek a minddssze illusztracioként és példaként szolgalo farkasok olyan karika-
turaszer(i gonosztevdk, amelyeken az akkoriban moziba jaro gyerekek — sziileikkel és
tfelné6tt kisérdikkel egyiitt — nevetni tudtak, anélkiil, hogy féltek volna téliik. Ez egyt-
tal azt is mutatja, hogy a filmadaptacidk tiikrozték a huszadik szdzad eleji irodalmi
atdolgozasok torekvéseinek azon tendencidjat, hogy a maguk modjan célkozonségiik-
hoz igazitottak, humorral és ironiaval tlizdelve frissitették fel a Piroska és a farkas tor-
ténetét (ZIPES 1983a, 32). Mindazonaltal a fenti adaptacidk gyakran el6térbe helyezték
az animdcids technikdval val6 kisérletezést, valamint a foként a feln6tt kozonségnek
szant gegeket és vicceket, ezaltal szem el6l tévesztve a mese narrativajat és elhanya-

golva a f6szerepl6k kozotti moralis ellentéteket.

Konkluazié

A Piroska és a farkas farkasa az id6k sordn sokat valtozott és alakult: Perrault meséjében
meég fenevadszerd, velejéig gonosz szexudlis ragadozdként jelenik meg, de a huszadik
szazad forduldjat kovetden egyes atiratok elkezdték a két fOszerepld kozotti ellentétet
a feje tetejére allitani és a farkast szerencsétlen, ligyetlen, nevetséges karakterré for-
malni. Tanulmanyunkban a mese irodalmi valtozataiban és az azok legkorabbi ani-
macios atdolgozasaiban megjelend kiilonbozd jellemi és blindket elkdvetd farkasokat
elemeztiink. Az itt elemzett szereplOkre jellemz6 az ambiguitds, taldan mert a célko-
z0nség is minden esetben vegyes (BECKETT 2008: 1): egyarant hivatott szorakoztatni a
sziil6t és a gyermeket. Ezzel szemben a kortdrs adaptaciokban, fO0ként a fiatal felndttek
szamara késziilt ifjusagi regényekben, filmadaptaciokban és videojatékokban, gyak-
ran el6fordul, hogy Piroska és a farkas eggyé valnak és Piroska maga jelenik meg vagy
valtozik at farkasemberré (ORENSTEIN 2002: 153), amely talan ismételten a célkdzonség
elvarasaira reflektal. Mindez bizonyitja és mutatja, hogy a Piroska és a farkas atiratainak
sora végelathatatlan, farkasreprezentacioi pedig kiilondsen valtozatosak, hiszen min-

den alkalommal egyedi modon szitudljak azokat az ember-allat spektrumon.
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