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Tanulmanyunkban a 18. szazad els6 évtizedeiben diszitett parizsi plafonok arabeszk-
jein megjelend, részben a francia rokoko festének, Jean-Antoine Watteau-nak tulajdo-
nitott majomabrazolasokat elemziink. Mtivészettorténeti szemszogbdl vizsgaljuk az
arabeszkek kialakulasat és jelentdségét, azonban elsésorban a miivészetelmélet fel6l
kozelitjiik meg azt a kérdést, hogy pusztan egzotikus diszitGelemmel, avagy a tarsada-
lom moralizalé tiikrével allunk-e szemben Watteau , majmai” esetében. A 17. és 18.
szazadi mUivészetelméleti gondolkodok altal kidolgozott mtifaji hierarchiak szemszo-
gébdl vizsgaljuk az elsGsorban a nézo érzékeire hato arabeszkeket, és arra a kovetkez-
tetésre jutunk, hogy a hierarchiak kontextusaban a majmot abrazolé arabeszkek jatékos

vildga nem mas, mint diszité6 motivum.

Kulcsszavak: Jean-Antoine Watteau, arabeszk, majom, tarsadalomkritika

Bevezetés

Jean-Antoine Watteau (1684-1721) francia rokoko fest6t elsésorban a galans iinnepsé-
gek miifajaban alkotott képei miatt ismerjiik, amelyek koziil talan legismertebb a Ha-
joraszdllds Cytheré szigetére cimii.! Tanulmanyunkban azonban Watteau miivészetében
jelen 1év6, mindazonaltal kevésbé kutatott motivummal, a majommal foglalkozunk.
Irodalmi utaldsok alapjan feltételezziik, hogy Watteau tobb tablaképén is abrazolt
majmokat, ezek koziil viszont csupan egy, A szobrdsz majom (Le singe sculpteur) cimii

maradt fenn. Watteau-rol szold rovid ismertetdjét kovetéen Dubois de Saint-Gelais

! A minek azt a cimvaltozatat hasznaljuk, amelyet Farkas Zoltan mtvészettorténész Watteau cimii mtivében emlit.
A cim el6szor a 11. oldalon szerepel (FARKAS 1963).
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részletes leirast nyujt a mivész Festd majmok (Les singes peintres) cimi festményérdl
(SAINT-GELAIS [1727] 1984: 22), &m érdekes mddon semmilyen tovabbi értelmezést
nem ad a képrdl, nem fogalmaz meg sem véleményt, sem itéletet a miirdl vagy a ma-
jom-motivumrdl. Figyelmiinket azonban nem a tablaképeken szereplé majmok, ha-
nem egy 2009-ben felfedezett — a parizsi Condé utca 26. szam alatti — épiilet mennye-
zete keltette fel, amelyen nem mint 6nall6 festmény, hanem mint a plafont diszit6 ara-
beszk eleme jelenik meg a majom. A jelenleg rendelkezésiinkre allo adatok alapjan a
muivészettorténeti kutatdsok azt allapitottak meg, hogy Watteau Claude III Audran-
nal és Nicolas Lancret-val egytitt dolgozott ezen a mennyezetfreskdn (INIZAN 2011).2
Az arabeszken jelen 1év6 majmok kapcsan felmeriil a kérdés, hogy a majom
antropomorfizmusa és az eurdpai miivel6dés- és miivészettorténetben jelentds mora-
lizalo szerepe az éllat diszitdmivészetben betdltott helyét is meghatdrozza-e. Elemzé-
stink miivészettorténeti szempontbol kozeliti meg az erkolcsi tizenettel biré majom-
abrazolas eurdpai eldzményeit, valamint az arabeszk fejlodéstorténetét. A ketto talal-
kozdasat azonban miivészetelméleti szempontbdl elemezziik, amelyhez Watteau-kora-
beli elméleti szovegeket, miivészéletrajzokat hivunk segitségiil. Kutatasunk célja az
arabeszkek majomabrazolasdnak muvészettorténeti és elméleti kontextusainak feltér-
képezése Ez alapjan szeretnénk valaszt taldlni arra a kérdésre, hogyan tekintsiink a
Watteau arabeszkjein megjelend majmokra: pusztan egzotikus diszitéelemként, vagy

a tarsadalomkritika eszkozeként.

Majomadbrazolas a miivészetekben
Az eurdpai miivészet torténetét attekintve azt lathatjuk, hogy mar az 6kori gorogok is
nagy jelentdséget tulajdonitottak a majmoknak, és azok moralizalo jellegének mind a

képi dbrdzolasban (amelyrdl fennmaradt vazak tantskodnak), mind az irodalomban:

2 A mennyezetfreské arabeszkjeinek majmairodl francia nyelven lasd: MOLNAR 2019.
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mar Ezépusz meséiben is szerepel az embernek gorbe tiikrot tartd majom.? Feltételez-
hetjiik, hogy az okori ember a majom altal, a majomhoz viszonyitva is sajat helyét
kereste a vildgban (MACZKOWIAK 2013: 11). A kozépkori valldsos témdju mivekben
ugyancsak moralis jelentéstartalommal bir a majom. Szinte minden esetben Isten
utdnzdja vagy ,majmoloja”’, dm az isteni rendet megszegd, s6t azzal ellentétes dolgo-
kat mtiveld Satanra utal.* A reneszansz idején az allatabrazolasok kiilondsen jelent6ssé
valnak a vilagi miivészetben, az dbrazolt majmok pedig gyakran mdogottes, tarsada-
lomkritikai célzatt jelentéstartalomra utalnak. Ennek egyik példdjaként emlithetjiik a
Laokoon-szoborcsoport 1506-ban torténd felfedezését kovetden Tiziano Vecellio egyik
karikatarajat, amelyen a csoport abrazoldsakor majmokkal helyettesiti az emberi ala-
kokat. A szoborcsoport onmagaban is szamtalan elemzést és elméletet ihletett, a Tizi-
ano altal dbrazolt valtozat pedig tovabbi moralis kérdéseket vet fel. Ugyancsak az em-
ber torz tiikrének, tarsadalomkritikdnak foghato fel a németalfoldi festok korében mar
a 17. szazadtol népszerti, el6keld ruhdkba oltoztetett és emberi tevékenységeket végzd
majmok abrazolasa.

Ezzel egyidOben, a 17. szazadi francia arisztokratak korében elterjedt az a szo-
kés, hogy egzotikus allatokat, elsésorban majmokat importaltak Keletrdl. Oket emberi
ruhdba 6ltoztetve tigynevezett majmoskoddsok (singeries)’ bemutatasara 6sztonozték, és
mulatsagokon, illetve a hétkdoznapokon szdérakozasra, szorakoztatdsra hasznaltak.
XIV. Lajos uralkoddsanak idejére az allatok elengedhetetlen részeivé valtak az udvari
életnek (GAILLARD 2003: 186). Pieter Boel, aki akkoriban udvari fest6ként dolgozott
Versailles-ban, példaul Kettds majomtanulmdnydn megorokitette az ott é16, mulattatas
céljabol tartott allatokat. Az arisztokratak és a festOk mellett azonban irdk is érdekl6d-

tek a majmok irdnt, ami tetten érhet6 egyebek kozott Jean de La Fontaine meséiben® —

3 Egyebek kozott Ezopusz A réka és a majom, A majom és a teve és A delfin és a majom cim(i meséinek szerepldiként
jelennek meg majmok.

4 Francia vonatkozésban az Etienne Chevalier megrendelésére késziilt, Jean Fouquet ltal illusztralt Livre d’heures
cim@ mtvet kell megemliteniink, amely 1452 és 1460 kozott sziiletett, és majomabrazolasai a Satanra utalnak.

5 A fogalom sajat forditasunk, igy probaljuk visszaadni a francia singeries jelentését.

¢ Jean de La Fontaine meséi koziil — melyek ezopuszi torténetek atiratai — A majom és a macska, A majom és a delfin,
és Farkas és réka a majom térvényszéke el6tt cim(i mesék f6szerepléi a majmok.
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igy a 17. szazadban a jatékossag mellett a majom tarsadalomkritikai jellege tovabbra
is megmaradt.

Egy lehetséges magyarazat arra, hogy miért volt ilyen népszerti a majom az
antik mtivészettdl kezdve Watteau kordig, hogy az ember magdra ismert ebben az al-
latban, amely torz tiikrot tartott neki. Antropomorfizmusa, mulatsagos mivolta, maj-
moskoddsai 6sztonosen nevetésre sarkalljak a néz6t, még akkor is, ha ez gyakorta az
igazsag felismerésének kesertiségével jar egytitt. Ezek a mulatsagos pillanatok ihlették
a 17. és 18 szazadi miivészeket is, akik festményeik, illusztracioik, sz6tteseik, butorok
és éplileteket diszit6 motivumaik kozé emelték be mindazt, amit ma — képzdmuivé-
szeti fogalomként alkalmazva — majmoskoddsnak neveziink.

Felmeriil azonban a kérdés, hogy Watteau arabeszkjei esetében a majmoskodis
kifejezés mit is takar valdjaban? Az allat viselkedésére utal, ami moralis problémafel-
vetésként értelmezhetd, vagy magara a majomra mint egzotikus képzémiivészeti mo-
tivumra? Vajon a XIV. Lajos uralkoddsanak utolsé éveit és az azt kovetd Régensség
muivészetét urald stilus — ez az iddszak egybeesik Watteau munkdassaganak aktiv éve-
ivel —, a rokok¢ jegyében sziiletett arabeszkeken megjelené majmok szintén tdrsada-
lomkritika eszkozei-e? Miel6tt azonban erre valaszolnank, az arabeszkek el6zményeit

is at kell tekintentink.

A francia arabeszk sziiletése

Els6ként az arabeszk miifajanak torténetét kell megvizsgalnunk. Az 1500-as évek ele-
jén egy véletlen kovetkeztében fedezték fel Nero palotdjanak, a Domus Aurea-nak
romjait (ezek kozott bukkant fel példdul a mar emlitett Laokoon-szoborcsoport is).
Mivel eredetileg azt hitték, hogy barlangokat, azaz grotto-kat talaltak, az ottani falakon
lathato diszitést groteszkeknek nevezték el (KIMBALL 1941; FUMAROLI 2012; TILLEROT

2018). A groteszk kifejezést munkankban ebben az értelemben hasznaljuk. Ezek a mo-
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tivumok inspiralhattdk a reneszansz diszitomuvészetet, amelyet egyebek kozott Raf-
faello mtivein is lathatunk a vatikani loggiak mennyezetein (LAJKA 1973: 224).7 A r6-
mai Santa Francesca Romana templom Gian Lorenzo Bernini altal tervezett diszitdele-
mein ugyancsak azt figyelhetjiik meg, hogy nemcsak levelek és hibrid allatok, hanem
iszlam eredet(i nonfigurativ motivumok is keverednek az okori romai orokséggel
(KIMBALL 1941: 309).8 Ugyanez jellemz6 a IV. Henrik és XIII. Lajos uralkodasa alatt
kivitelezett francia kertekre (KIMBALL 1941: 309), és a fest6 Simon Vouet is ezt a ha-
gyomanyt kovette az épiiletek diszitésekor a 17. szdzad elsé felében (KIMBALL 1941:
310).

A 17. szazad mdasodik felében Franciaorszdgban azonban lényeges valtozas ko-
vetkezett be az arabeszkek jellegében, amely elsésorban Charles Le Brunnek, XIV. La-
jos elsd festdjének koszonhetd. A fent mar roviden ismertetett Okori és reneszansz mo-
tivumok lagy fazidjat 6 egyenes vonalakkal egészitette ki (KIMBALL 1941: 311). Tanit-
vanya, idOsebb Jean Berain koranak szdttesei altal inspiralva tovabb tokéletesitette a
francia arabeszket, amelyet kinai motivumokkal, ékszerekkel, s6t majmokkal gazda-
gitott. Fiske Kimball hivta fel a figyelmet arra, hogy Jean Berain diszitett el6szor az
arabeszkek terén egy mindaddig elhanyagolt parizsi feliiletet: a mennyezetet
(KIMBALL 1941: 314). Az altala teremtett hagyomanyt kovette Claude III Audran, a 18.
szazad elején népszert diszitdmiivész: neki tulajdonithatok — Christian Michel szerint
— az elsd olyan arabeszkek, amelyek motivumai kozott szinészek is szerepelnek
(MICHEL 2008: 184). Audran a francia mesterek altal megujitott és gazdagitott arabeszk
formanyelvét adta at tanitvanydnak, Jean-Antoine Watteau-nak, akinek nemcsak
egyedi diszitémiivészetét, hanem , konnyed ecsetkezelését” (CAYLUS [1742] 1984: 61)°

is Audran mthelye formalta.

7 Raffaello miivészetére altalanosan jellemzé mas miivészeti alkotdsok motivumainak felhasznalasa, ahogy azt
Végvari is hangstlyozza: ,Raffaello nem az analizis, hanem a szintézis mtivésze. Tanulékony, érdekl6déssel ta-
nulmanyozta elédei és kortarsai képeit, s gyorsan formalddé mtivészetébe beleépitette a szdmara alkalmas megol-
dasokat” (VEGVARI 1989: 79).

8 Az iszlam diszitémiivészet ihlette az arabeszk kifejezést is.

% ,sa touche légere.”

A tanulmanyban idézett valamennyi idegen nyelvii széveg sajat forditas.
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A francia arabeszk Watteau-nak kdszonhetden éri el tetdpontjat (,, French Deco-
rative Art...” 1914: 361; FUMAROLI 2012: 443). Marianne Roland Michel tigy fogalmaz,
hogy Watteau ,az arabeszk idedjat mddositotta azzal, hogy az elvet megtartva a di-
szitomuivészettdl a naturalizmus felé mozditotta el azt” (ROLAND MICHEL 1968: iv).1
A Watteau-rdl szdlo, kiterjedt és tobb mifajhoz tartozé diskurzus szovegeinek irdi —
a fest6 kortarsaitol egészen napjaink kutatdiig — utalnak arra, hogy a miivész tokéle-
tesitette az arabeszk mifajat. Ennek oka feltehetden az, hogy az elvarazsolt —és a festd
képzelete altal gazdagitott — vildg Watteau arabeszkjein éppuigy jelen van, mint tabla-
képein. Ugyan festdi modora lenyomatait tetten érhetjiik a késéi rokoko festék mun-
kain felbukkanoé arabeszkeken, kiilondsen Nicolas Lancret, Francois Boucher és Jean-
Honoré Fragonard képein, Watteau képi vildganak mélysége — rejtélyes és utanozha-
tatlan mivoltanal fogva — mégis megismételhetetlen maradt.!

Az eurdpai majomadbrazolas és a francia arabeszk fejlédéstorténetének rovid
attekintését kovetéen munkank tovabbi részében a kettd taldlkozdsanak pillanatat
vizsgaljuk meg. Ha a majomabrazolas célja a festészetben hagyomanyosan els6sorban
tarsadalomkritika, az arabeszk pedig a kezdetektdl fogva diszitémuvészet, akkor ho-

gyan kell ezek keveredésekor értelmezniink a majom jelenlétét?

Majmok Watteau arabeszkjein

Watteau arabeszkjei koziil csak kevés maradt fenn. Legtobbjiiket az eredeti alkotasok-
rol késziilt metszetekrdl, példdul a mar emlitett Boucher, Gabriel Huquier, Jean de
Jullienne vagy Jean Moyreau metszetei alapjan ismerjiik (EIDELBERG 2003: 68), a fal-
festmények és egyéb feliiletek azonositasa pedig — alairdsok hijan — nem egyszert.
Watteau esetében azonban két tényezd volt a miivészettorténészek segitségére. Az
egyik, ahogy azt korabban mar emlitettiik, Watteau utanozhatatlan fest6i modora és

ecsetkezelésének konnyedsége — amelyrdl kortarsai, példaul a mar idézett Caylus grof

10 Watteau, who modified the idea of arabesque while preserving the principle, passing from ornementalism to
naturalism.”
11 Watteau utanozhatatlan fest6i modorarodl lasd egyebek kozott: DESSONS 2004; BARTHA-KOVACs 2013.
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is beszamoltak. A masik pedig a konvencioknak valo hatat forditas — ami elsGsorban
kiilonb6zd vilagok keveredésében nyilvanult meg. Watteau miivein egyszerre szere-
pelnek itdliai, francia és kinai motivumok, a szinhdz vildga, polgarok, arisztokratak és
pasztorok, €16 alakok (allatok és emberek) és szobrok. Ezaltal a valdsag kiilonds illu-
zidjat teremti meg: a képzeletbeli és a valds vildg egyiittes jelenléte jellemz6 ra. Ez
arabeszkjeire is igaz.

Bar a miivészetrdl szolo szovegek egybehangzdan azt allitjak, hogy Watteau-
nak kdszonhetben éri el virdgkorat a francia arabeszk, a festd diszitOmivészete még
napjaink mivészettorténeti kutatdsaiban is viszonylag kevés figyelmet kap
(EIDELBERG 2003: 68). Ennek oka az arabeszk alapvetd céljdban keresendd. Az arabeszk
elsésorban diszitémuivészet, amely hétkoznapi hasznalatra késziilt targyakat és felii-
leteket (példaul falakat vagy ajtdkat) borit, ezaltal egy adott korszak izlésérdl tesz ta-
ntibizonységot. Am épp ezért a kiilonboz6 korszakok arabeszkjeit tiinékenység is jel-
lemzi, hiszen az a sorsuk, hogy az izlés valtozasaval eltlinnek: a kés6bbi korok embe-
rei a falakat atfestik, a butorokat és az ajtopaneleket kicserélik, hogy tijabb motivumok
léphessenek a korabbiak helyébe, és ezek az tjabb kor izlését titkr6zzék. Ezt bizonyitja
az eurdpai mlivészetben az egyes korokbdl fennmaradé arabeszkek viszonylag ala-
csony szama (EIDELBERG 2003: 68).

Ez az dtmenetiség kiilondsen érvényes a rokokd stilusra, amelynek virdgzasa
egy olyan atmeneti id6szakra tehetd, mikor Versailles-bol Parizsba kertil at az udvari
élet kozpontja, és az arisztokratdk 1j, parizsi otthonaik diszitésére neves festOket kér-
nek fel. Ezzel egyidében erésodik meg a polgari réteg is, amely hasonlo igényekkel
jelentkezik.!?

Ekkor sziiletnek Watteau arabeszkjei is: a Condé utca 26, vagy az Hotel de No-
intel plafonfreskdinak majmai. Ezek legszembet(inObb sajatossdga, hogy az allatok

emberi 0ltozéket viselnek, igy a majmok azt az illazidt kelthetik a néz6ben, hogy va-

12 A Régensség id6szakara jellemz6 tarsadalmi és miivészeti valtozasokrodl lasd bévebben: KIMBALL 1964; MINGUET
1979; MOLNAR 2017.
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16di emberek, vagy hogy valodi emberekre kivannak hasonlitani. Christelle Inizan ku-
tatdsai azt bizonyitjdk, hogy Watteau nem egyszeri ruhakban, hanem commedia
dell’arte jelmezekben abrdzolja majmait (INIZAN 2011). Hasonld kosztiimoket jelenit
meg szamos egyéb festményén is, egyebek kozt a Louvre-ban 6rzott Pierrot-n, vagy a
Szerelem az itdliai szinhdzban (Amour au thédtre italien) cim(in is — egyebek kozott ezek a
jelmezek szolgaltak a freskokon abrazolt majmok fest6jének beazonositasara. A com-
media dell’artéval — és alapvetéen a szinhdz vilagaval — Watteau elsd mestere, Claude
Gillot révén talalkozott, majd Claude III Audran mthelyében tanulta meg a parizsi
vasarokon latott el6adasok elemeit beépiteni miivészetébe. Ezen elemek egyike volt a
tudos majom, amely az egyik legnépszertibb latvanyossagnak szamitott Watteau ko-
raban (CROW 2000: 73). A ruhdk és a Watteau festményein dbrazolt korabeli divat kap-
csan Amy Wyngaard a fest6 munkdassagat Marivaux szindarabjaival hasonlitja 0ssze,
és arra a kovetkeztetésre jut, hogy a ruha egyfajta tarsadalomkritikaként szolgal.
Wyngaard agy véli, a kiilonboz6 jelmezek egyidejii dbrazolasa kiilonbozo tarsadalmi
rétegeket jelenit meg, igy céljuk a tarsadalmi egyenldtlenségek felolddsa (WYNGAARD
2000: 533). Jean Weisgerber is az 0ltozékek jelentdségét hangstulyozza a 18. szdzadi
francia képi dbrdzolasban és irodalomban Watteau és Marivaux kapcsan, kiemelve a
fest6 arabeszkjeit: ,Watteau az aktualitdst mutatja meg [...]. Arabeszkjei, éppugy,
mint galans tinnepségei modernek, a torténelem és a nagy mitoszok sulyatol felszaba-
dultak; ahogy az angol tdrsasdgi jelenetek és Marivaux nagy regényei” (WEISGERBER
1991: 16).13

Hogy megvizsgaljuk, Watteau arabeszkjei esetében valoban alatdmaszthato-e a
fent idézett kutatok véleménye, miszerint a festé miiveinek moralizald jellege a kosz-
tiimokben rejlik, kiilondsen egy majomra szeretnénk felhivni a figyelmet: a commedia
dell’arte jelmezben diszelgd allat egy tiikrot tart a kezében, a tiikorbdl pedig egy voros

kendovel (és feltehetden alarccal is) diszitett n6i mellszobor tekint vissza ra (INIZAN

13, [c]’est 'actualité que montre Watteau [...]. Modernes, libérées du poids de I'histoire et des grands mythes, ses
arabesques le sont tout autant que ses fétes galantes ; comme le seront plus encore les conversations pieces anglaises
et les grands romans de Marivaux.”
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2011). Ez elvezeti a nézét a tiikor alapvetd problematikajahoz és a megkett6zddés kér-
déséhez: ugyan a tiikor a valosag forditott képét mutatja, de maga a valdsag is fordi-
tott. Az illazidkeltés révén és abrazolasmodjanak ironidjanal fogva ez az aproé részlet
is szamtalan kérdést vethet fel. Vajon a tiikorben lathato kép a majom karikaturdja,
aki embernek (nének) latja magat, avagy az ember karikatirdjanak vagyunk szemta-
nui, aki ugyan nének latja magat, de valdjaban majom? Van-e jelentésége annak, hogy
a majom kosztiimje férfijelmez, a tiikorbdl pedig egy nd tekint vissza ra? Vajon alarcot
visel-e minden ember? A valdsag megismerésére szolgal-e a tiikor, vagy inkabb azt
mutatja, amit latni akarunk? Miért épp egy szobor tlnik fel a tiitkorben? A maszkkal
abrazolt szobor vajon azt mutatja, hogy alarc nélkiil nem létezhet az ember?

Els6ként az irdnia fogalméanak 17. és 18. szdzadi értelmezését hivjuk segitségiil
a fenti kérdések megvalaszolasahoz. Az Enciklopédia, vagy a tudomdnyok, miivészetek és
mesterségek rendszeres szotara (Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts
et des métiers) , Iroénia” (,,Ironie”) szdcikke, amelynek Nicolas Beauzée a szerzdje, a ko-
vetkezOképpen definidlja a fogalmat: ,egy alakzat, amely &ltal az ellenkezgjét értjiik
annak, amit kimondunk” (BEAUZEE 1751-1780, t. XVIIL: 905)."* Ennek azonban az a
feltétele, amit mar Pierre Richelet el6szor 1680-ban kiadott szétara is megemlit: a
»szellemes guny” (RICHELET 1680: 442)."> Vajon valdban az embert gunyolja-e ki az
arabeszkeken 4brazolt majom, vagy — szintén Pierre Richelet szotdranak , Ironikus”
szocikkét idézve (amely nem szerepel az 1680-as kiaddsban) — moralis tartalom nélkiil,
,komolytalanul” (RICHELET 1706: 451)¢ ginyolodik?

Ahhoz azonban, hogy eldontsiik, fel kell-e tenniink egydltaldn a fenti kérdése-
ket, a miifajok hierarchidjanak kontextusaban kell mind a majomébrazolds, mind az

arabeszk problémajat megvizsgalnunk.

14 ,une figure par laquelle on veut faire entendre le contraire de ce qu’on dit.”
15,,se moquer avec esprit.”
16 non sérieusement.”
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A miifajok hierarchiaja
A 17. és 18. szazadban André Félibien, Roger de Piles, vagy Du Bos abbé irdsaiban és
a Kiralyi Festészeti és Szobraszati Akadémian elhangzo6 el6adasokban'” egyfajta hie-
rarchiat allapit meg a kiilonbo6zd festészeti mufajok kozott. Természetesen vannak el-
térések a felsorolt szerzOk meglatasai és az altaluk megallapitott kategdridk kozott,
k6zos pontjuk viszont az, hogy elvalasztjdk egymastol az ugynevezett emelkedett és
kisebb miifajokat.!® Fontos kiemelniink, hogy Félibien, de Piles és Du Bos csak témakrol
ir; a ,,mifaj” elnevezést az utokor tarsitotta elméleteikhez, mi azonban tanulmanyunk-
ban mar mifajként utalunk a kiilonb6z6 témak koré csoportosuld miialkotasok egy-
ségére. Az emlitett szerz6k muvei alapjan az emelkedett mtfajokra az jellemzd, hogy
a nézd lelkét érintik meg, és erre elsGsorban a noble (nemes) témakat dbrazold torté-
nelmi, valldsi és mitoldgiai festmények képesek — ezek szerepelnek tehat a hierarchia
csucsan. Minden egyéb téma (és mifaj), amelynek célja csupan a szem gyonyorkod-
tetése, a kisebb miifajok kategdridjaba esik, ezért ezt vizsgalva joval heterogénebb kép
tarul elénk, mint az emelkedett mifajok tanulmanyozdasakor. A kisebb miifajok kozé
sorolhatok — a Félibien altal megjel6lt témak alapjan — a csendéletek, a tajképek, a port-
rék (FELIBIEN [1668] 1996), Du Bos koltészetrdl és festészetrdl szOlo irasaban kifejtett
elmélete alapjan pedig a zsdnerfestészet is ebbe a kategdridba tartozik (DU Bos [1719]
2015)." Az emlitett mGivek azonban nem térnek ki az arabeszk hierarchiaban betoltott
helyére.

Thomas Crow megallapitdsa szerint a 18. szdzad eleji arabeszk nem mas, mint
»a komoly, a frivol és a szimbolikus alakok konnyed keveredése” (CrROW 2000: 74),%

és bizonyos esetekben ,,a vagy kiilonboz6 fokozatainak allegoriaja” (CROwW 2000: 75),2!

17 A széban forg6 miivek: Roger de Piles 1736-ban megjelent L’Idée du peintre parfait, pour servir de Régle aux jugemens
que l'on doit porter sur les Ouvrages des Peintres cimi irdsa, André Félibien 1667-ben kiadott el6szava az Akadémidn
elhangzd eléadéasok gytijteményéhez, és Du Bos abbé Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture cimti, 1719-
ben kiadott értekezése.

18 A 17. és 18. szdzadi mifajok hierarchiakrol 1asd egyebek kozott: KIRCHNER 1997; DEMORIS 2000; KovAcs 2004.

19 A zsanerfestészet miifajat azonban Du Bos nem nevezi meg, csupan utal a mtfajhoz tartozé miivek témajara. A
zsanerfestészetrdl lasd bévebben: ARASSE 2000; PROHASZKA 2015.

2 un mélange badin de sérieux, de frivole et de figures symboliques.”

21 [méle] librement divers registres allégoriques du désir.”
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ami alkalmassa tette arra, hogy jatékos, dekorativ kiegészitdje legyen az el6kel6 pari-
zsi otthonoknak. Ezek alapjan azt allapithatjuk meg, hogy Watteau koraban az érzé-
kekre hato arabeszk kisebb miifajként foghaté fel. Crow azonban a kovetkezOket is
hangsulyozza:

A drama vilagaban megjelené diszitdelemekhez hasonléan ezek a diszité formak nem

egy alacsonyabb rend(i mifajhoz képeztek, hanem egy sui generis miivészi iranyzatot

képeznek, mely idegen a mtifajok hierarchidjatdl és nyitott mindenféle tij kombinaci-

6ra. (CROW 2000: 74)22
Egyetértiink Crow-val abban, hogy az arabeszkek esetében nem egy alacsonyabb
rendd mifajrol van szo, azonban ugy véljiik, a mifajok hierarchidjanak elméleti hat-
tere szolgalhat magyarazatként arra, hogy mi a szerepe az arabeszken szerepld, em-
beri tulajdonsagokkal (és 61tozékekkel) felruhazott majomnak. Kiilonosképpen akkor,
ha figyelembe vessziik a korszakra jellemzd tarsadalmi valtozasokat (a Parizsba kol-
t6z6 gazdag réteg megrendeléseit), amelyek biztositjak a kisebb miifajok térnyerését.
Ezek a miifajok igy sokkal elterjedtebbé valnak, mint a torténeti festmények. Az érzé-
keket megragado arabeszk tehat kulcsfontossagu lesz a francia hétkéznapok muivé-
szetében.

Erdemes parhuzamot vonnunk a watteau-i (eztttal képzémiivészeti értelem-
ben vett) majmoskodds és vizsgalt korszak népszer(i irdnyzata, a chinoiserie kdzott,
amely Watteau munkaiban is megjelenik. Ez utobbi magaban foglal minden, a kinai
kultara altal inspiralt motivumot, témat, mlivészi kifejezésmodot nemcsak a festészet-
ben, hanem disztargyak, vagy butorok esetében is, s6t a szinhdzi el6éadasoknak is szer-
ves része volta 17. és 18. szdzad forduldja koriili évtizedekben. A szinhdzi darabokban
a chinoiserie francia és italiai elemekkel 6tv6zott, komoly mogottes mondanivaldtdl
mentes jelenetekre vonatkozott, amelyek célja minddssze a nyugati k6zonség megne-
vettetésében &llt. Am ez a nevetés kétféleképpen értelmezhet6: egyfeldl az idegen, ki-

nai kulttra szokatlansaganak tulajdonithatd, masfeldl viszont a néz6k onironiajanak,

22, Comme leurs équivalents dramatiques, ces formes décoratives ne constituaient pas un genre inférieur mais un
courant artistique sui generis, étranger a la hiérarchie des genres et ouvert a toutes sortes de combinaisons nouvel-

”

les.
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sajat abszurd izlésiikon valo nevetésiik jelének is felfoghatjuk. Hogyan hozhato 6sz-
szefliggésbe mindez Watteau kinai ihletés(i arabeszkjeivel? Miivészettorténeti szem-
pontbdl vizsgalva a szinpadi jelenetekhez hasonldan, ezek az alkotasok is szorakoz-
tatni, nevettetni vagy gyonyorkodtetni akarnak. Az emberi alakok, épptgy, mint a
targyak vagy ruhdk diszitomotivumkeént szolgalnak a 18. szazad eleji bels terekben.
Katie Scott arra vilagit ra, hogy ez a fajta chinoiserie-arabeszk a komikum kategoriajaba
tartozik, hiszen ismétl6dé motivumaival mentes minden ,, szemantikai és érzelmi je-
lentéstartalomtol” (SCOTT 2003: 218).2 Ennek fényében a kiilonbozd vilagok (ember és
allat), valamint a kiilonbo6zd kulturdk (itdliai és francia) keveredése az arabeszkek maj-
mainak esetében is értelmezhetd jatékos, nevetésre késztetd diszitGelemként.

Ezt az értelmezést kiterjeszthetjiik a korszakban sziiletett valamennyi ara-
beszkre, igy a Watteau arabeszkjein szereplé majmokra is: a parizsi éptileteket diszitd
falfestményekre az antik groteszkek metamorfézisaként is tekinthetiink. A valtozas
nem csupan abban all, hogy két kiilonbozd vildg keveredik a miveken — elegendd
felidézniink az antik groteszkek hibrid allatait —, hanem mindenekel6tt abban, hogy
egyre tobb és tobb vilag jelenik meg a mtveken. Erre utal Marc Fumaroli is, amikor a
Fontainebleau-i kastély italiai mtivészek altal festett (és groteszk hagyomanyokat ko-
vetd) arabeszkjeit veti 0ssze a francia ,rocaille” diszitémiivészettel. Ez utobbi az italiai
groteszket konnyed arabeszkként értelmezi tjra, amelyet két dimenzid sz6 at:

[...] ez a fantazia, a tiindérvilag és a jaték csapdaja, amely idilli vagy szinhazi vilagot

idéz0 fiatal parokat egyszerre magdaval ragad és meglep, egy sajatos allattannal és bo-

tanikaval rendelkezik, egyszerre valds és képzeletbeli, és diszletként fiigg a tiinékeny

és bajos épiiletekben. (FUMAROLI 2012: 443)2
Osszegzés
Yuri Zolotov szentpétervari miivészettorténész Watteau-albumaban hangstlyozza,

hogy Watteau esetében nem a , Régensség udvari erkdlcsének és modoranak portréjat

2, The structuring pattern of the arabesque empties motifs of their semantic and emotional charge.”

2 pieges de fantaisie, de féerie et de jeu, o1 viennent se prendre, et se susprendre (sic), avec toute une zoologie et
une botanique, réelle ou imaginaire, de jeunes couples d’idylle ou de comédie, en suspens sur un plateau a I'inté-
rieur de ces fréles et gracieux échafaudages.”
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megfestd miivésszel” (ZOLOTOV 1973: 11)* allunk szemben. Ha ez igaz Watteau tabla-
képeire, igaz-e a festd arabeszkjeire is? Kutatasunk soran arra kerestiik a valaszt, hogy
a Watteau arabeszkjein abrazolt majmok illeszkednek-e a galdns tinnepségek mes-
terének képi vilagaba és megdrzik-e az arabeszkek érzékekre hatd, konnyed mivoltat,
vagy az eurdpai mivészet és irodalom moralizald majomdabrazoldsanak hagyomanyat
kovetve a tarsadalom tiikrévé valnak. Azt talaltuk, hogy miivészettorténeti szempont-
bol az arabeszkeken szerepld majmok eltérnek a tablaképeken abrazolt tarsaiktol: a
diszitdmulivészet évszazadokon ativeld fejlddése soran a francia arabeszk kiilonb6z6
vildgok keveredésével gazdagodott — ennek a fejlédésnek egyik allomdsa csupan az
emberi ruhdba 6ltoztetett majom. Mivészetelméleti szovegek alapjan pedig azt a ko-
vetkeztetést vontuk le, hogy az arabeszk, még ha majmokkal népesiti is be a fest6, nem
a lélekre hatd, nemes témak feldolgozasara hivatott mtifajokhoz tartozik. Ha a kis mi-
fajok kategdriajan beliil értelmezziik, akkor a majom legfeljebb nevetésre 6szténzd,
egzotikus motivum marad. Ezek alapjan Watteau majmot abrazold arabeszkjei az
okori romai groteszkek hibrid allatai metamorfdzisanak: egy emberi tevékenységek-
kel fliszerezett, novényi és allati motivumokkal kiegészitett, egyszerre valos és képze-

letbeli jatékos viladg megteremtdinek tekinthetdk.

Bibliografia

ARASSE, Daniel. 2000. Sept réflexions sur la préhistoire de la peinture de genre. In: Georges ROQUE
(szerk.). Majeur ou mineur? Les hiérarchies en art. Nimes, Editions Jacqueline Chambon: 33-53.

BARTHA-KOVACS Katalin. 2013. La notion de la maniere dans le discours sur I’art francais du XVIIIe
siecle: la ,,maniere inimitable” de Watteau. In: Arnaud BERNADET, Gérard DESSONS (szerk.). La
Licorne, n° 102. Rennes, Presses Universitaires de Rennes: 117-134.

BEAUZEE, Nicolas. [1751-1780] 1966-1995. , Ironie” szdcikk. In: Jean LE ROND D’ ALEMBERT, Denis
DIDEROT (szerk.). Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers par une

société des gens de lettres, t. VIIL. Stuttgart — Bad Canstatt, Friedrich Frommann Verlag: 905.

%, But Watteau was neither a portrayer of the morals and manners of the court in the Regency epoch.”

87



Rausch-Molnar Luca Animalia eBooks | 1.

CAYLUS, Anne-Claude-Philippe Comte de. [1748] 1984. ,La vie d’Antoine Watteau.” In: Pierre
ROSENBERG (szerk.). Vies anciennes de Watteau. Paris, Hermann: 53-91.

CROW, Thomas. 2000. La peinture et son public a Paris au dix-huitieme siecle. André JACQUESSON (ford.)
Paris, Macula.

DEMORIS, René. 2000. La hiérarchie des genres en peinture de Félibien aux Lumiéeres. In: Georges
ROQUE (szerk.). Majeur ou mineur? Les hiérarchies en art. Nimes, Jacqueline Chambon: 53-66.

DESSONS, Gérard. 2004. L’Art et la maniére. Paris, Champion.

DU Bos, Jean-Baptiste ’abbé. [1719] 2015. Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture, Paris, Beaux-
Arts de Paris.

EIDELBERG, Martin. 2003. How Watteau Designed His Arabesques. Cleveland Studies in the History of
Art. 8. évf.: 68-79.

FARKAS, Zoltan. 1963. Watteau. Budapest, Képzémuvészeti Alap Kiaddvallalata.

FELIBIEN, André. [1668] 1996. Préface aux Conférences de I’ Académie royale de peinture et de
sculpture pendant I'année 1667. In: Alain MEROT (szerk.). Les Conférences de I’ Académie royale de
peinture et de sculpture au XVII* siécle. Paris, ENSB-A: 50-51.

[Név nélkiil]. French Decorative Art in the XVIII* Century. 1914. The Lotus Magazine. 5. évf. 6. sz.: 361-
372.

FUMAROLL Marc. 2012. Allégorie et ironie au XVIIIe siecle: Fragonard et ses dessins pour le Roland
Furieux. Revue d’histoire littéraire de la France. 22. évf. 112. sz.: 443-477.

GAILLARD, Aurélia. 2003. Bestiaire réel, bestiaire enchanté: les animaux a Versailles sous Louis XIV. In:
Charles MAZOUER (szerk.). L’Animal des Lumiéres. Tiibingen, Gunter Narr: 186-198.

INIZAN, Christelle. 2011. Découverte a Paris un plafond peint a décor de singeries attribué a Claude III
Audran, Antoine Watteau et Nicolas Lancret. Situ-Revue des patrimoines. 16. sz. URL:

https://journals.openedition.org/insitu/805

KIMBALL, Fiske. 1941. Sources and Evolution of the Arabesque of Berain. In: The Art Bulletin. 23. évf. 4.
sz.: 307-316.

KiMBALL, Fiske. 1964. The creation of the Rococo. New York, Norton Library, 1964.

KIRCHNER, Thomas. 1997. La nécessité d'une hiérarchie des genres. In: Stefan GERMER, Christian
MICHEL (szerk.). La naissance de la théorie de I'art en France. 1640-1720. Revue esthétique. 31/32. sz.:
186-196.

KovAcs Katalin. 2004. A szenvedélyek kifejezése és a miifajok hierarchidja. A francia festészetelméleti
gondolkodis kezdetei. Budapest, E6tvos Jozsef Konyvkiado.

LAJTA Edit (szerk.). 1973. Miivészeti Kislexikon. Budapest, Akadémiai Kiado.

88


https://journals.openedition.org/insitu/805

Rausch-Molnar Luca Animalia eBooks | 1.

MACZKOWIAK, Karin. 2013. Le singe miroir de ’homme? Enjeux d’une confrontation en Grece
ancienne. Revue de I'histoire des religions, 1. sz.: 5-36.

MICHEL, Christian. 2008. Le , célebre Watteau”. Geneve, Droz.

MINGUET, Philippe. 1979. Esthétique du rococo, Paris, Librairie Philosophique J. Vrin.

MOLNAR Luca. 2017. L’évolution de la hiérarchie des genres picturaux en France entre 1667 et 1737.
In: BENE Adrian (szerk.). Panorama des études francaises en Europe centrale, Acta Romanica
Quinqueecclesiensis, IV. Pécs, Pécsi Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar Francia
Tanszék: 115-128.

MOLNAR Luca. 2019. Singeries, ironie et illusion: les arabesques de Jean-Antoine Watteau. In: BARTHA-
KovAcs Katalin, Florence BOULERIE (szerk.). Le singe aux XVII¢ et XVIII¢ siécles. Figure de lart,
personnage littéraire et curiosité scientifique. Paris, Hermann: 173-182.

PILES, Roger de. 1736. L’Idée du peintre parfait, pour servir de Regle aux jugemens que l’on doit porter sur les
Ouvrages des Peintres. Amsterdam, Francois I’'Honoré.

PROHASZKA, Erzsébet. 2015. La représentation du naturel dans les scenes de genre au XVIIIe siecle en
France. In: Katefina DRSKOVA (szerk.). Opera Romanica. 15. Nature(s). Ceské Budéjovice,
Universitas Bohemiae Meridionalis: 105-118.

RICHELET, Pierre. 1680. ,,Ironie” szécikk. In: Pierre RICHELET (szerk.). Dictionnaire francias contenant
généralement tous les mots tant vieux que nouveaux et plusieurs remarques sur la langue francaise.
Geneve, Jean Herman Widerhold: 442.

RICHELET, Pierre. 1706. , Ironiquement” szocikk. In: Pierre RICHELET (szerk.). Dictionnaire francias
contenant généralement tous les mots tant vieux que nouveaux et plusieurs remarques sur la langue
francaise. Amsterdam, Jean Elzevir: 451.

SAINT-GELAIS, Louis-Frangois Dubois de. [1727] 1984. Notice sur Watteau. In: Pierre ROSENBERG
(szerk.). Vies anciennes de Watteau. Paris, Hermann: 21-22.

ScoTT, Katie. 2003. Playing games with otherness: Watteau’s Chinese cabinet at the Chateau de la
Muette. Journal of the Warburg and Courtauld Institute. 66. évf.: 189-248.

TILLEROT, Isabelle. 2011. Engraving Watteau in the Eighteenth Century: Order and Display in the
Recueil Jullienne. Getty Research Journal, 3. sz: 33-52.

VEGVARI Lajos. 1989. Az eurdpai mijvészet torténete. Budapest, Képzémuvészeti Kiado.

WEISGERBER, Jean. 1991. Les masques fragiles: esthétique et formes de la littérature rococo. Lausanne, L’ Age
d’Homme: 16.

WYNGAARD, Amy. 2000. Switching Codes: Class, Clothing, and Cultural Change in the Works of
Marivaux and Watteau. Eighteenth-Century Studies, 33. évf. 4. sz.: 523-541.

ZOLOTOV, Youri. 1973. Antoine Watteau. G. A. KOZLOVA (ford.). Leningrad, Aurora Art Publishers.

89



